Artikeln i det foljande skrev undertecknad for i runda tal 10 ar sedan. Eftersom jag i och
med detta nummer av MolLt lamnar over chefredaktorsposten for att i fortsattningen fa
agna mig bara at att vara teknikredaktor och vara ansvarig for Ljudtekniska Sallskapets
tekniksektion, sa tyckte jag att det kunde vara lampligt med nagon typ av program-
forklaring.

Nar jag satt och funderade pa hur en sadan skulle se ut blev jag uppringd av en
kompis, Fras Ljungberg, som forde den gamla artikeln pa tal. Det slog mig plotsligt att jag
redan formulerat programforklaringen, namligen den tio ar gamlia artikein.

Den beskriver, med lite utsvavningar, ungefar min och de 6vriga i tekniksektionens syn
pa inspelnings- och avspelningskedjornas syfte och deras mojlighet att astadkomma en
forflyttning av vacker musik till vara hem.

Lite redigeringar och detaljforbattringar (eller i varje fall andringar) av artikeln har jag
gjort, bland annat har jag skurit bort lite ovidkommande debattinlagg riktade mot en av
datidens mest irriterande och irrlarespridande branschaktorer, men i det stora hela ar
artikeln oférandrad. Bl a har jag inte brytt mig om att &ndra det i artikeln forekommande,
numera i princip utdéda, vinylsystemet till nagot modernare ljudlagringsformat (typ CD
eller kanske DVD-audio) eftersom det inte har nagon principiell betydelse for
resonemanget. Dessutom orkade jag inte rita nagra nya illustrationer... Trevlig lasning!

Antagligen kanner flertalet av Molt's lasare till den
debatt som forts de senaste sisddar tjugo &ren, om
olika lankars betydelse i reproduktionskedjan.

Trenderna har vaxlat

Den av de flesta fran bérjan accepterade asikten var att
hogtalaren var den viktigaste lanken. S& kom det
plotsligt fram en idé om att det nog var skivspelaren
som var det viktigaste som ingick i var reproduktionske-
dja. | boérjan hanades denna idé av flertalet, som ju
hade lart sig att det var precis tvartom!

Men efter nagra ar var skivspelaren av en stor mangd
manniskor accepterad som den sjalvklart viktigaste
delen i kedjan. Argumenten for denna religion var (och
ar fortfarande, aven om religionens utévare minskat
betankligt i antal) av en sadan typ att de ska ge in-
trycket att apparaterna har intelligens, musikalitet och
en massa andra manskliga egenskaper.

Exempel pa anvant argument: "Om man leker "viskale-
ken" och en av deltagarna talar med stark brytning, var
skall man placera denne deltagare i kedjan? Jo sist
férstas, om orden som viskas genom kedjan ska ga
fram s& ofdrvanskat som mdjligt! — Allts§ skall man
satsa mest pa lénkarna i bérjan av kedjan (skivspela-
ren), eftersom fel j denna resulterar i enorma fel i slutet
av kedjan!"

Detta kan nog lata som ett férnuftigt argument, och
troligen stammer resonemanget ocksa for just viskale-
ken. Men vad som glémts ar att problemen i viskaleken
har att gora med att ett ord som forvrangts i borjan av
kedjan sannolikt blir foremal for ytterligare férvrangning
eftersom dess innebdrd forvanskats.

Det &r alltsd svérare att aterge det forvrangda ordet,
eftersom deltagarna inte forstar det langre.

| en hifi-anlaggning s& forstar inte apparaterna musik-
signalen, vare sig den ar oforvrangd eller inte. Givetvis
kan musiken for vissa apparater bli lattare eller svarare
att aterge om den i en féregaende apparat givits en
passande forvrangning, men detta féljer inga enkla
samband om huruvida storst férvrangning skall vara
forst eller sist i kedjan.

Hur som helst; samma samband géller alltsa inte for en
kedja av apparater som ska aterge en musiksignal, som
géller for en bunt ménniskor som viskar ord till varan-
dra!

Detta borde vara sjalvklart for alla!

Detta ar fakta:
Slutresultatet blir alltid samre &n insignalen.

Man kan forvisso eliminera de férandringar man exakt
kan beskriva; frekvensgangsfel av minimumfastyp
(RIAA) eller milda linjaritetsfel (Dolby) t ex, men det
tillkommer alltid bade stdrningar och fel som man inte
har kontroll 6ver i den korrigerande lanken. Detta ar en
av anledningarna till att Dolby brusreducering kan lata
s illa ibland.

"Fel" definieras i det ovanstaende som "de férluster
eller tillagg som signalen utsatts for utanfor var kon-
troll".

Nu skall vi blanda in musiken!

Informationskedjans principiella insignal

Den verkliga insignalen i en musikatergivningskedja ar
ingalunda en CD, ett masterband eller ens de ljudvégor
i luften som férefanns vid inspelnngstillfallet! Daremot
kan den verkliga insignalen pd goda grunder havdas
vara den musikaliska kompositionen - noter pa ett
papper.

Ska man vara riktigt petig sa kan man aven bryta
s6nder kompositionen i ett antal bitar, namligen: /dén,
kénslan eller visionen hos kompositoren, samt kompo-
sitérens férmdga att realisera sin idé i det musikaliska
verket, vilket i sin tur &ar avhangigt de eventuella
influenser densamme kompositér utsatts for under
sjalva nedprintandet.

Bade kompositérens eventuellt bristande realiserings-
férméga och influenserna under notskrivandet kan
definieras som en férvrangning av den ursprungliga
tanken — distorsion alltsd! Det samma géller sjélva
notskrivandet som inte alls sakert rymmer mdjlighet att
precisera alla idéer p& nagot precist satt.

Hur man 4an ser pa den saken ar det just
kompositérens alster — musiken pa noter {eller hur och
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om den nu ar nedtecknad) som utgdr rimligaste
ursprungliga insignal.

Visioner blir till noter...

Musikens forsta analoga skepnad

Noter som representation av musiken &r ju inte en
analog, utan en digital (tecken/siffer-} representation,
dessutom en gravt kvantiserad representation. Som
Musik- och HiFi-intresserad vill man kanske hellre
betrakta den forsta analoga representationen av
musikens svangningar som insignalen, det ar ju i varje
fall insignalen till den tekniska kedjan.

| sa fall bestar insignalen av en kombination av en
komposition {tonsattaren + notskrivning), en tolkning
{dirigenten), ett framférande (dir +orkester) samt en
miljd vari framférandet sker {lokalen och manniskorna
dar (hostande och prasslande med program i sedvanlig
o-ordning}).

Aven var (férhoppningsvis nagonstans i namnd lokal)
man onskar sitta och lyssna (producenten) ar en del av
insignalen.

Insignalen kan &ven definieras: "Musiken sdsom den
nar lyssnaren i konserthuset”.

—Hor! Hor du?

—Ja. Som musik, fast... tvirtom.

Noter blir till toner som bildar musik...

Navél, nu har vi med viss méda definierat var kedjas
insignal: Musiken som féregér en inspelning (sdsom den
forekommer "live"), och kan ta oss vidare i resone-
manget, namligen sjélva inslussningen av signalen i
&tergivningskedjan.

Lank nummer ett, inspelningen

Den forsta lanken i kedjan (som liksom de andra bestéar
av manga sma lankar} ar sjilva inspelningen, d v s
producentens férméga att realisera sina intensioner och
dnskemal (tills m ljudteknikern) genom mikrofonplace-
ringar, val av mikrofoner, mixerbord och bandspelare.
Detta sker pd grundval av monitorljudet som i sin tur
beror av monitorutrustningens férstarkeri, hdgtalare och
hogtalarnas placering samt monitorlyssningsrummets
akustik. Stora fel, mycket stora, kan uppsta har! Tyvéarr
g6r dom det ocksa ofta. God monitorlyssning &r otroligt
undervarderat i inspelningsstudiokretsar.

Har maste papekas, att d&ven om inspelningsutrust-
ningen och monitorutrustningen mot férmodan skulle
vara fortraffliga s& kommer dnda férandringar av insig-
nalen att vara fér handen, namligen vart tvakanaliga
stereosystems inneboende systemfel. Med bara tva
kanaler kommer vi att foérlora viss information som
fanns i konserthuset.

Dessa aterkommer jag till senare i denna artikel,
under genomgangen av de sista lankarna (hégtalare och
lyssningsrum) i &tergivningskedjan, dar systemfelen
yttrar sig igen.

Musik blir till spdnningar, som sen blir magnetism...
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- Lank nummer tva, graververket
Den andra lanken &r den som innehaller graving av var
inspelning. Ofta innehalls dven bade exiters, de-essers,
kompressorer och equalizers, inkopplade fore graver-
verket (installningen av effektburkarna beror ofta av
graverteknikerns tycke och smak).

Efter anti-riaa gar signalen in i en digital
fordrojningslank (ndgon som trodde att vinylskivor var
analoga?...) och sen till graverforstarkare och vidare in i
graverhuvudet. Detta positioneras av mekanismen for
huvudets frammatning som matas av signalen fére den
digitala férdréjningslanken. P& sa vis hinner huvudet
bereda plats fér dynamiska atacker s& att man inte
rékar gravera ihop néarliggande spar. Graververket
roterar s& verkets tallrik, for att koda gravernalens
rorelser pa "lacket".

Magnetism blir spénning, som korrigeras och forstérks, och
slutar som ett spér i ett lack...

Lank nummer tre, pressningen

Den tredje lanken &r mangfaldigandet av "lacket" med
diverse matriseringar hit och dit, tills vi far fram den
fardiga grammofonskivan.

Man kan férstds spela av ett lack direkt ocksa, men
det mjuka lacket ar inte speciellt taligt. De féardiga
vinylskivorna ar darfér i regel kopia pad kopia pa kopia
pa kopia! Av lacket gors namligen en fader-matris av
vilken det goérs en moder-matris av vilken det gors
sdner som sedan ger dottrar! Son-matrisen ar den s k
pressmatrisen, medan dottrarna ar sjalva vinylskivorna.

Aven modermatrisen &r i princip en spelbar skiva,
men orsaken till att man inte pressar frén fadermatrisen
4r att man inte kan pressa s& manga modrar fr&n en
fadermatris innan den &r utsliten, dédremot kan man fa
fram tillrackligt manga for att gora tillrackligt méanga
s6ner for att gora en herrans massa dottrar.

Spéren blir spar som blir spar som blir spér, som sen blir spar
igen... (lllustrationen principiell. Man anvénder inte handkraft i
verkligheten.)

Vet man bestdmt att en skiva kommer att vara extremt
impopuldr kan man sé&lja médrarna direkt. Man kan
ocksd tanka sig att gora flera graveringar efter
varandra, men det &r inte sikert att varje gravering blir
identisk med de foregdende, @ven om man anvander
samma installningar.

Naval nog om skivan. L&t oss ga vidare i artikeln!

- - - Det #r alltsd har besdker vi alitsé herr eller fru skivhandlare - - -

Och nu basta/baste lasare, ar vi med den fardig-
gjorda grammofonskivan hemma hos konsumen-
ten (dig). Av den anledningen kommer jag att for-
sbka beskriva de kommande ldnkarna nadgot mera
ingdende. Inte for att de har storre betydelse for
slutresultatet, utan for att du som konsument har
méjlighet att idka inflytande pa dem.

Lank nummer fyra, skivspelaren

Lank fyra, d v s den forsta lanken i avspelningsut-
rustningen, ar i detta vinylresonemang skivspelaren.
Om mediet varit CD hade det férstas varit CD-spelaren.

Skivspelarens uppgift ar att snurra skivan med precis
ratt hastighet, utan att skaka (&ven om omgivningen
skulle gora det), samt erbjuda ett lika skakfritt funda-
ment, dar en tonarm kan placeras.

Tonarmens uppgift ar att se till att pickupen alltid ar
p& samma avstand till armens vridcentrum (eller till
tonarmens basomrade om det rér sig om en tangentia-
larm), samt att tillata pickupen att réra sig in mot
skivans mitt, utan friktion, under spelandets gang. Den
skall aven se till av friktionskraften mellan nalspets och
skivspér riktas i linje med skivsparets tangent (antiska-
ting), saval i ytterspar som i innerspar. Tonarmen skall
slutligen se till s& att pickupens geometriska vinkiar
relativt skivsparet &r riktiga och inte andras under
spelning (smad azimuth-vinkelfel uppstar dock alltid
under stora delar av skivan i de fall man anvénder
radiella tonarmar).

Pickupen ska ta upp den inkodade informationen i
skivspéret. Spéaret styr nélen, som vickar nalarmen,
som flyttar en magnet, som paverkar minst tva stycken
spolar (héger och vanster kanal), tvart om i en MC-
pickup (inte vanster och héger kanal alltsa, utan det déar
med magneter och spolar).

Kontakten mellan spér och nal maste vara god, aven
vid héga frekvenser och stora amplituder. Med an-
ledning av detta har manga olika nalslipningar sett
dagens ljus (van den Hul-nadlen far anses vara ett
exempel p& mera lyckade nalformer).

Nalarmen maste kunna rora sig linjart, den far vidare
inte resonera horbart. Eftersom den kommer att resone-
ra sa kravs det alltsd att den gor det med en frekvens
Sver det horbara omradet, och att den &r av ett linjart
fijadrande material. | annat fall kommer det att uppstd
bade frekvensgangsfel och distorsion vid héga frekven-
ser. Vissa pickuper (4ven mycket hégrenomerade) har
vid frekvenser over 7 kHz mer an 10% distorsion aven
vid méttliga graverutstyrningar!! (Se senare i artikeln
under rubriken: Lyssningsalternativ tre, "BALLT LJUD™)
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Spéren ger vibrationer, som via magnetism blir il
spanningar...

Lank nummer fem, elektronikapparaterna dar hemma
Efter pickupen kommer lank fem d v s diverse elektro-
nik. Narmare bestdmt ett riaa-steg (grammofonsteget),
en valjare for signalkalla och en volymkontroll (de tva
sistndmnda med eller utan aktiv elektronik) och effekt-
steg.

Spénningar klangkorrigeras (tillbaka) och férstarks...

Elektronikapparaterna har tamligen enkla uppgifter,
namligen att aterstélla frekvensgangen fran skivan
(RIAA-steget), att lata oss vélja vad vi vill lyssna pa
(signalkéllevéljaren), samt se till sa att det inte klipper
(effektsteget).

“Se till s§ att det inte klijpper” kan lésas “leverera den spén-
ning, som programmaterialet tillsammans med vér instélining
av volympotentiometern gér ansprék pé”. Givetvis maste for-
stérkaren kunna prestera tillréckligt spanningssving &ven om
hégtalaren skulle slédppa igenom en hel del strom. En hogtalare
“drar" egentligen inte strém enligt den vanliga definitionen pa
att dra. En hégtalare &r passiv och maste tryckas i strom.

Kraven péa elektroniken mellan skivspelaren (egentligen
pickupen) och hégtalaren ar alltsé enkla att formulera.
Vill man fylla pd med négra sjalvklarheter s& kan det
vara: Rak frekvensgang (undantaget RIAA'n som ska
folja RIAA-normen), inga stdrsignaler (brus och brum)
samt ingen distorsion (signalrelaterade storningar).

Denna urtjusiga signal (om man valt ratt musik och
anlaggning), ska nu in fill:

Lank sex, hogtalarna

Méanga forestalier sig kanske att en vélatergivnade hog-
talare skall sldppa igen en musiksignal utan stérande
frekvensgangsfel eller distorsion — helt enkelt omvandla
den elektriska inspanningen till ett akustiskt ljudtryck?
Det skall den forvisso ocksd, men det racker inte alls.
Vi kan dock kalla dessa smé grundkrav for hogtalarens
"basalparametrar”.

Overforingsfunktionen hos en hogtalare ar forresten
normalt mangfaldigt komplexare &n alla de foregaende
delarna av kedjan - tillsammans! Sa i regel ar det en
lank som har mangfaldigt stérre paverka pa musiksigna-
len 4n de andra lankarna. Endast lyssningsrummet kan
konkurrera. Det &r alltsd en utmarkt svarighet bara att

uppfylla basalparametrarna.
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Spénning blir till tryck... Visst, men hégtalarna kan inte med
létthet betraktas utan att se dem pé plats i lyssningsrummet...

Men helt bortsett ifrén hogtalarens svarigheter att
&terge musiksignalen betraktad som en endimensionell
handelse s& ar hogtalarens (en idealiserad hégtalare helt
utan distorsion och resonanser m m) uppgifter ingalun-
da uppfyllda med bara basalparametrarna.

Skall musik atergivas skall den ju aven sammanfoga
de tvé kanalerna till ndgonting som vi tycker liknar en
tredimensionell ljudhdndelse — helst till och med just
den musikhandelse som ursprungligen spelades in.

Skulle man ga lika grundligt igenom vad som hander i
hogtalare och lyssningsrum som resten av kedjan sa
skulle néra halva artikeln behéva &gnas &t hogtalaren.
Det skall ni slippa. (Den andra nastan halva artikeln
skulle handla om lyssningsrummet...) Hogtalar- och
lyssningsrumsdelarna maste dock av naturliga skal bli
mer skrymmande i artikeln &n de om 6vriga lankar.

Innan vi kommer in p& hogtalarnas samverkan med
lyssningsrummet férst dock négra smé kapitel om hur
svart det ar det har med att foga samman det som en
géng var helt men nu &r splittrat — eller hur det nu var.

Den flerdimensionella musiken

Stereosystemets och kanske framforallt hogtalarnas
uppgift &r ju egentligen att frdn tva stycken
"endimensionella” signaler (plus tiden), aterskapa ett
fyrdimensionellt (plus tiden igen) musicerande. De tva
endimensionella signalerna &r férstas amplituden i hoger
och vanster kanal. Svarigheten med detta ar att varken
de tre rumsdimensionerna eller amplituddimensionen ar
komplett representerade i kodningen pé& normala
tvakanaliga inspelningar. (lbland finns bara en ytterst
férvrangd amplituddimension samt en knappt duglig
hoger/vanster-dimension...)

Den flerdimensionella lyssningen

Dessutom skall de fyra dimensionerna (hdjd, bredd,

djup och 6gonblicksljudtryck (plus tiden som medger
forandring av de fyra foregaende)) kunna avnjutas fran
ett oandligt antal punkter i var egen tredimensionella
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varld - om vi ska kunna lyssna flera manniskor samti-
digt.

Méjligen kan man ténka sig att inskrédnka sig till att
var lyssningsmiljé har farre &n tre dimensioner om man
inte staller kravet att man ska kunna sitta och lyssna i
vilken- héjd som helst, eller p& vilket avstand fran
hogtalarna som helst, men om man vill ha mdjlighet att
avnjuta musik i sillskap sd méste god lyssning kunna
ske fran olika platser i lyssningsrummet.

Naval, detta &r en massa teoretiserande och vi lamnar
flerdimensionaliteten dar innan jag trakat ut alltfér
manga ldsare alltfor mycket. Tyvarr &r ju sjélva
atergivningsaspekterna av musik en vildigt teknisk
féreteelse, langt ifrdn sé rolig att ldsa om som det &r att
lyssna p&d musik. Man kan dock alltid gladja sig at att
sjilva musiken blir s& mycket roligare om tekniken i
kedjan fungerar som den ska.

Naval, nu &r det vil dags att s& smatt komma in pa
sjilva hogtalarna. Nagra viktiga kategoriseranden av
hégtalare bérjar vi med, sd har kemmer har lite allméant
pladder om just detta... Ja, las sjélv:

Lite om systemfel och vaggar

Hégtalare &r som jag hoppas alla forstatt en knepig
historia. Fér denna artikel har jag valt att dela in hog-
talarkonstruktioner i tva kategorier, dar kategorierna har
att géra med om och i vilkken mén hégtalaren konstrue-
rats med hénsyn till att den kommer att st i ett rum
nar den anvants.

Den ena kategorin hogtalare dr de som fdrsoker
kompensera systemfelen i mer eller mindre utstréck-
ning, samt &r utformade for att kunna anvandas i
lyssningsrum med véggar.

Den andra kategorien hdgtalare &r de som ar konstru-
erade utan tanke pd att de finns varken nagra
systemfel i det tvékanaliga stereokodningssystemet
eller ndgra vaggar i vara lyssningsrum

| sjilva verket ar faktiskt de flesta hogtalare konstruera-
de utan tanke pd att det finns ndgra stereosystemfel
eller vaggar (det &r idiotiskt, men inte markligare an att
det p& ICA inte gar att kdpa varmkorvar i samma antal
som det ligger bréd i korvbrodspéasarna och vice versa).

| véarsta fall blir sddana hogtalare bara formégna att
aterge en ekofri ljudkélla i ett ekofritt rum, i mono,
vilket ju &r av foéga vdrde nar det inte finns nagra
ekofria monoljudkélior som vi brukar Gnska lyssna pa.

Manga hogtalare pd marknaden verkar fér dvrigt inte
vara konstruerade alls! Bara ihopskruvade efter mattot:
"Det &r I4tt att géra hdgtalare som later, och bara de
gor det s& kan man alltid sélja dem med god marknad's-
féring!".

Resten av artikeln kommer i princip bara att behandla
en . dtergivningskedja som involverar hogtalare som i

- mer eller mindre utstrickning &r utformade for

anvandning i verkliga rum.

Lyssningsrummet / hogtalaregenskaper
Nar musik ska “ateruppstd" i vra hem sd maste man
bestamma sig for vad man ska goéra med stereosystem-
felen - alltsa de felaktigheter i ljudbild och klang som &r
orsakade av att verklighetens komplexa interferens-
ménster av ljudvagor fran olika musikinstrument och
reflektioner frdn konsertsalens vaggar vid aterupp-

spelningen bara innehéller de interferensmonster som

de bada hogtalarna (tilsammans med vald inspelnings-
teknik) kan astadkomma.

(Olika inspelningstekniker skiljer sig férvisso &t
storligen hérvidlag, men det ligger utanfér denna
artikels lite ytliga férsék till att dstadkomma en grund-
ldggande struktur av HiFi-kedjans olika ldnkar.)

Antingen niijer man sig med att aterge det som verkli-
gen har kodats med rimligt sma fel (i praktiken framst
de ljud som nér lyssnaren framifrén) sa bra som méjligt.

Alternativet ar att man férsoker ge en illusion av att
&ven det som man tror fattas finns pa plats {(det &r ju
svart att veta exakt hur det |&t ursprungligen om man
inte varken vet hur inspelningen &r gjord eller var dér
nar det hande). Att skapa en trovérdig illusion innebar
att man maste addera en miangd information.

Gor man férutsattningslosa fargningar efter tycke
och smak sysslar man givetvis med ndgonting lingre
ifrAn puristisk dtergivning &n om man forstker ta fram
information utgdende ifrén vad inspelningen innehaller.

Oavsett vilket bér vissa "systemfelsanpassningar”,
forutom eventuellt hos hdgtalarna, dven ske i lank sju,
namligen lyssningsrummet.

Lank sju, lyssningsrummet. De tva alternativen

Vart tvakanaliga stereosystem som har valts f6r att vi
ska kunna ta musikupplevelser med oss hem ar som
sagt inte invéndningsfritt.

Darfér kan man som antytts ovan skissa upp minst
tvd "seribsa” alternativ p& lyssningsfilosofi / lyssnings-
rum {ordet seridsa ar inte menat som nagon vérdering,
utan syftar bara till att vi talar om seriésa forsék att
"&terge" snarare &n att skapa nagot nytt). Nagra
"oseridsa" alternativ kommer kort att beréras samman-
fattade under rubriken: Alternativ tre, "BALLT LJUD".

Alternativ ett: "OPPET FONSTER"
Om man &r nyfiken pa musik (d v s vill veta hur musi-
ken lat vid orginalframférandet) s vill man forstas
eliminera lyssningsrummets inverkan pa det kodade
materialet i mojligaste man. Vi talar d& egentligen om
den psykoakustiska inverkan snarare &n den tekniskt
métbara. Man maste t ex skilja pa reflektioner fran olika
véggar i lyssningsrummet.

"OPPET FONSTER"-lyssning ar saklart en sjalvklarhet
i en inspelningsstudio.

Hur skall dppet fénster-lyssningsrummet dé se ut? Jo,
den del av lyssningsrummet vi sitter och lyssnar i,
ndrmare bestdmt lyssningsrummets bakre halva (var
narmiljé) innefattas inte i den tvakanaliga kodningen,
och blir darfér lampligen lyssnarens loge. En miljo dar
lyssnaren trivs, och vill sitta i, ndr hon/han lyssnar pa
musik helt enkelt.

P& denna loge finns absolut inga krav om "déddamp-
ning" - &ven om de flesta som fatt jamféra faktiskt
verkar féredra en relativt ombonad miljé att lyssna i
framfér mera efterklingande miljder. En utseende-
maéssigt trevlig moblering (enligt lyssnarens smak)
forhojer givetvis dven den trivseln i “lyssningslogen”.

Vad giller dampningen i “"hdégtalarhalvan” av |yss-
ningsrummet, d v s den del av lyssningsrummet som
ljudbilden projiseras frén, ar de vérsta stérsignalerna
direktreflexerna fran golvet och véggen bakom hag-
talaren (dessa reflexer & normalt mycket fult fargande
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om de kommer inom 5 ms, emedan de tilifér ett fér
vissa tilltalande "falskt" djup om de anlénder lyssnarens
fértjusande rosendéron mer &n 5-10 ms fdrdréfda,
specieflt om de #ven innehdller efterklang frén vért
lyssningsrum). Lyssningsrummet fér “oppet-fonster-
lyssning” bér alltsd typiskt inte reflektera nagra ljud
fr&n véggen bakom hagtalarna, om vi vill héra det som
hénde vid inspelningstillfallet.

Aven reflektionema fran sidovdggarna kan vara
stérande, oman inte i samma utstrickning som de som
kommer frdn sjidlva ljudbilden. Minst stdrande bilir
sidovéggsreflexerna om man mdblerar lite asymmetriskt
i rummet, allts3 har lite olika avstand till hégra respek-
tive vénstra sidovaggen.

1 en inspelningsstudio, eller annan miljé dar extrema
krav pad objektiv lyssningsmiljé féreligger, méaste dock
reflexerna frdn sidovéggarna tas om hand. Bést
bekédmpas de i den grundldggande studiobyggantionen
snarare an akustikskivor.

Reflexerna fran taket kan diffuseras, men bér inte
ddmpas totalt p g a stereosystemets franvaro av
korrekt kodad héjdinformation. Vi har dven svart att
uppfatta ljudbildens klang pé ett naturligt satt om vi
inte far en viss andel ljud reflekterat uppifran, pa
samma vis som vi far frAn "logetaket” om vi sitter i det
verkliga konserthuset (eller pianobaren, eller jazzklub-
ben eller...). Taket tillhér helt enkelt var narmiljé, inte
inspelningslokalens.

Golvet ddremot ar alltid inspelat och det bér inte
adderas ett ytterligare golv frén vér loge. Jag utgér
sjdlvklart ifrdn att varje seribst menande audiofil har
heltdckningsmatta p& golvet, garna tjock, kanske med
en adnnu tjockare ryamatta ovanpd. Golvreflexer ar inte
vackra!

| vissa rum kan det vara lampligt att delar av viggen
bakom hégtalarna ldmnas oddmpad. Detta fér att i
nagon man kompensera stereosystemets diskontinuite-
ter i kodningen av ljudbildens bredd, eller rattare sagt
jamna ut felen en smula. Det som i konserthuset var ett
komplext interferensmdnster {en mangd ljudkallor),
simuleras ju vid avspelningen med interferensen mellan
hégtalarna, samtidigt som informationen i "orginal-
interferenserna” kodats fran endast tvad punkter (eller
bara i en punkt om ceincident inspelningsteknik an-
vants) och didrmed till viss del gar férlorade.

Felen i stereokodningen &r givetvis véldigt beroende
pa vilken inspelningsteknik som anvénts, men yttrar sig
ofta att ljudbildens mitt far en klanglig fértjockning och
eventuellt &ven en viss utsmetning. Denna ljudbildsmitt
brukar &ven héja sig mer eller mindre pétagligt
(regnbdgseffekten). Skickliga ljudtekniker kan dock
redan vid inspelningen reducera storleken pa de
namnda vyttringarna. Utan att ga& in for ldngt pa
inspelningsteknik vill jag bara séga att A-B-teknik brukar
ge bést resultat foér avspelning med tva hogtalare,
medan coincidenta tekniker sasom X/Y &r det enda som
fungerar bra om man lyssnar ambiofoniskt.

Vissa av stereosystemfelen har dock ingenting med
inspelningen att géra, utan &r uteslutande hirledbara till
lyssningen, t ex gar det ofta att hora exakt var hdg-
talarna stdr om man reser sig upp medan man lyssnar.
Givetvis bor hogtalarma i mdjligaste man kompensera
for denna typ av stereosystemfel. '

Névél, detta om "lyssningsalternativ ett" som allts&
gér ut pa att man med hégtalarna (utan att motarbetas

av lyssningsrummet) Oppnar ett sa genomskinligt
fénster som mdjligt mot den inspelade musikens varld.

Sammanfattning "OPPET FONSTER"
Denna just beskrivna "lyssningsfilosofi” (som jag ibland
sjalv bekdnner mig till) innebér att man, istallet for att
via anlaggningen vill pdverka musiken att lata si bra
som modjligt, hellre séker upp den goda musik {musika-
liskt och inspelningsmaéssigt) som faktiskt finns, och
avnjuter den s& oforfalskat som mdjligt. Spelar man
tekniskt tveksamt programmaterial f&r man finna sig i
att det later for taasskigt! Mig gor det inte s& mycket,
sé lange det &r musik jag tycker om av andra orsaker.
Med "OPPET FONSTER"-lyssning far man dock i
regel nbja sig med att 6ppna just ett fonster {férvisso
mycket stort, typ hela vaggen bakom hdégtalarna) mot
musikvérlden. Man far alltsa forsaka kénslan av att t ex
sitta mitt i orkestern, om man nu skulle vilja vara ute
efter det.

Det basta med "OPPET FONSTER"-lyssningsfilosofin
ar att den ger musiker och inspelningstekniker en
mébjlighet att rimligt noga kunna férutséga (och dérmed
kunna paverka) hur det kommer att |ata hos lyssnaren,
eftersom lyssnaren kommer att héra och uppleva
samma akustik som musikerna spelade i (fast lyssnaren
hor den fran sitt lyssningsrum - sin loge).

Ndjer man sig inte med att alltid sitta i samma loge
(man kan ju flytta runt i den forstds) s& kan man
sjélvklart komplettera lyssningen ambiofoniskt. Klassisk
ambiofoni far ju, i sina bésta stunder, anses tillhdra
Alternativ ett-lyssning emedan den inte arbetar med
nagon annan information &n den inspelade, &tminstone
sé lange man har ett rum med blygsam akustik och
spelar inspelningar gjorda med coincident teknik...

Alternativ tva: "LIVE-HARMNING"
Om man anser att det tvakanaliga systemet vi har valt
for musikreproduktion inte duger fér att skapa samma
kansla av musiken som fanns live sa kan man vilja lata
hégtalare och lyssningsrum addera det man tycker
saknas. Nagonting som skall komplettera det inspelade
materialet for att pa detta sétt ge lyssnaren en "fullddi-
gare” musikupplevelse (men samtidigt mera fjérran ifran
verkligheten enligt min uppfattning).

Man vill alltsd harma hur live-musik later, genom att
pa nagot satt manipulera sin lyssningssituation.

Exakt hur detta skall ga till finns det manga olika
asikter om. Det finns "&vertramp" som jag personligen
tycker ar bade acceptabla och ofta t o m direkt
lampliga da de kan férhoja trivseln i specifika
lyssningsmiljder, medan jag tycker andra dvertramp &r
néstan valdtickt pa artistens musik. Andra manniskor
kan ha betydligt storre toleranser for vad man kan
utsétta den inspelade signalen fér och fortfarande kalla
det man haller pd med for "atergivning”.

Med andra ord &r granserna flytande mellan
musiklyssning enligt principerna "OPPET FONSTER"
och "LIVE-HARMNING".

Orthoakustisk lyssning

Av alla de idéer om hur musiktergivning skall ga till,
torde de som har presenterats av Stig Carlsson var de
mest kénda. Jag réknar idéerna till "alternativ 2"-
lyssning. Detta galler framférallt de dldre teorierna fran
"monotiden”.
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Idéerna modifierades pa 70-talet och anpassades till
stereolyssning. | och med OA-50 seriens hdgtalare,
ligger den orthoakustiska lyssningen férhallandevis nara
"OPPET FONSTER"-filosofin.

Forvisso ar det helt logiskt att man kan vilja stélla
olika krav pa anldggningen for avspelning av mono- och
stereomaterial. "OPPET FONSTER"-lyssning pd mono-
material betyder att det later som allt ljud kommer fran
en punkt mitt emellen hogtalarna. Sédant ar det inte
alls sakert att alla vill lyssna pa, dven om jag inte har
négot emot det.

Stig har hela tiden da han omtalade sin uppfattning
om hur korrekt hdgtalarlyssning bér ske anvént begrep-
pet orthoakustik — akustiskt renlérighet.

Vad som kannetecknar orthoakustisk lyssning ar dels
att den inbegriper hogtalare som é&r integrerade med
rummet (foretradelsevis just Carlssonhtgtalare), d v s
bakre vaggen och vanligen dven golvet &r att betrakta
som en del av hogtalarna, varfér reflexerna fran dessa
ar tagna hansyn till redan i hégtalarkonstruktionen.

Darutéver 6nskade Stig Carlsson personligen relativt
mycket reflektioner i atminstone den évre halvan av
"logen". Han brukade sdga att det &r viktigt att 6ronen
nas av ungefdr lika starka ljud frAn manga olika
riktningar, annars uppfattar vi inte klangen korrekt. Han
lade ocksa stor vilkt vid att inspelningar gjordes sa att
musikinstrumentens ljud tilldts reflekteras fér att pa sa
vis mojliggéra att instrumentets kompletta klang
fangades. Vi var helt verens om sistnamnda.

Min uppfattning om de generésa akustiska fér-
hallandena Stig dnskade vid hégtalaruppspelningen, ar
att de ger en mycket effektiv maskering av stereo-
systemets brister, men det sker p& bekostnad av
transparansen samt formagan att aterge inspelningar
med mycket sparsam akustik. Kort sagt skiftar
upplevelsen av all inspelad akustiken ett par snépp at
det klangigare hallet (allt enl. undertecknads upp-
fattning). )

Detta hindrar inte att Carlssonhdgtalarna (&tminstone
de av senare generation, speciellt OA 51) gar utmaérkt
att anvanda till ndgonting som narmar sig Oppet-
fonster-lyssning. )

Med "trevdagaren" - Stig Carlssons annu icke for-
fardigade testamente till eftervarlden - &r klivet till
méjliggérande av "OPPET FONSTER"-lyssning taget
utan reservationer. Trevdgaren har till skillnad fran alla
dvriga Carlssonhdgtalare ett direktliud helt fritt fran
interferenser och klangartefakter. De &r déarfor inte
beroende av stora mangder reflekterat ljud. Ovriga
enklare Carlssonhégtalare behdver en viss méangd
reflekterat ljud fran rummets alla vaggar fér att inte lata
klangligt kvasta.

Extremare exempel

Manga fler annu mera "LIVE-HARMANDE"-idéer har
presenterats, Langt ifran alla kan sdsom den ortoakus-
tiska lyssningen sorteras in under den seriésa fliken.

Vi har exempelvis Amar G. Bose, som menar att det
alitid skall vara pa det viset att 87,5 procent av det ljud
som nar lyssnarens ron skall vara reflekterat! Darfor
tillkom hogtalaren Bose 901, som med ett element
framriktat och &tta bakatriktade skulle féra lyssnaren till
lijudnirvana. Raknar man lite pd det kan man komma till
slutsatsen att atta niondelar ar 88,8 %, fast i
verkligheten kommer ju aven ljudet fran det framre

elementet att studsa i vaggar, s§ man skall vara glad
om man far fram 5% direktljud ens...

Forvisso fanns det manga tveksamma inspelningar

som l|at atskilligt mindre tveksamma i 901orna, men
det fanns andra, mycket goda, inspelningar som
férlorade alla sina kvaliteter via 907an ({fortfarande
enligt undertecknads uppfattning).
" Vi har Matthew Polk, som menar att héger 6ra bara
skall héra hoger hogtalare {vilket skulle krdva en helt ny
inspelningsstandrad for att fungera! Olika system fran
Polk beter sig dock ganska olika, s& det viktigaste ar
nog inte det dér med héger kanal och héger 6ra, utan
att det stér Polk p& Iadan...).

Vi har en uppsj6 av dipolhdgtalare dar flera tillverkare
specifikt berdttar om hur viktig reflektionen fran vaggen
bakom hdgtalaren &r, fér att skapa (vadda skapal?)
djup i ljudbilden. En menar att man far bast djup nar
man klér hela vaggen med kork. Helt klart talar vi inte
om inspelat djup eftersom sadana den har typen
system blir helt oférmégna att spela wtan djup. "Ett
stort ljud med varm klang och en stor ljudbild!", séger
forséljarna, och HiFi-tidningarna héller férstds med. De
ar sdaé duktiga...

Vi har i sjédlva verket hur manga puristfientliga idéer
som helst att vélja mellan. | flertalet fall har s& drama--
tiska "tjuvtrick” har tagits till att det enligt min upp-
fattning &r mycket tveksamt om man alls kan tala om
reproduktion i ordets ratta bemérkelse. Detsamma kan
ségas galla for diverse elektroniska efterklangsalstrare
{Yamaha DSP100 m fl sentida arvtagare som genererar
elekroniska rumsljud ovanpa de redan inspelade).
Sadana alstrar efterklang som inte pd ndgot satt styrs
av det inspelade materialet, varfér gruppen oseriésa
alternativ till atergivning ligger narmare till hands -
givetvis helt obetaget systemens po#ng, namligen att
ge lyssnaren en upplevelse hon eller han ma uppskatta.
Sanningen beh&ver ju inte alitid vara det roligaste
alternativet.

Helt klart kan en lyssnare njuta av upplevelser som
dverensstammer daligt med verkligheten, och méste
givetvis fa gora det ocksd! En god (sann) atergivning &r
ju inget sjalvandamal, utan endast av godo om det &r
vad man &r ute efter.

Hur som helst, sdsom ‘"icke-helentusiastisk” infor de
extremare typerna av Alt. 2 lyssning, ar undertecknad
sjélvklart inte ratt person att beskriva hur dessa skall g&
till. Steget &r sen inte ladngt frdn de extremare typerna
av "LIVE-HARMANDE"-Iyssning till anything goes! Det
du gillar &r bra:

Lyssningsalternativ tre, "BALLT LJUD"

Ar man &r ute efter att "maximera” musikupplevelsen,
utan nagon som helst hansyn till vad som férsiggick
under inspelningen, d v s gérna férvranger musiken (om
man tycker om det) utan att gd omkring och sakna
vetskapen om hur musiken egentligen lat, d& & man
elternativ-lyssnare. Man kan preparerar sitt lyssnings-
rum, samt for all del resten av anlaggningen ocks3, s&
att det later som man vill,

Man byter till mérkliga exotiska ultrafdrgande s k
audiofilkablar, stéller hdgtalarna pa spikfétter, lyssnar
pa dipoler placerade framfér reflekterande végg, pillar
med aterkopplingsgraden pa den i singel end arbetande
lilla 300B-férstarkaren, kopplar in bas-turbo-chargern till
sina Cerwin Vega basar, skaffar Legato Link eller Wadia
DA-omvandiare, monterar en skakare under soffan,
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hénger upp en massa Motoroladiskanter i rummets alla
hérn eller skaffar en stor ljusorgel och riktar den mot
ansiktet... eller ndgont liknande beteende som leder till
att man tycker det later "ballare" utan att det skett
ndgra objektiva férbattringar av Aatergivningen av
originalmusikhandelsen.

Hur alternativ tre-lyssning optimalt ska ga till kan jag,
eller ndgon annan, av naturliga skal inte redogéra for,
eftersom den finns hur manga "sounds" som helst som
kan skapas genom att man avstér frdn att terge en
inspelning pa ett rimligt neutralt sétt.

Nir " Ljudentusiasten” till ljud fran sin stereo myser,
behovet av god musik med sin frinvaro lyser!

Varje signal, som genom kedjan hans gdr,

fdr klang och lyster, sd gudarna mdr!

M a o, vill man ha ett "ballt" ljud s& ar det bara att
prova sig fram!

Naturligtvis ar det inget fel att séka "BALLT LJUD".
Det gér man sjalvklart hur mycket man vill, men att inte
skila p& olika filosofier fér uppspelning av
musikinspelningar kan vara ett hot mot framsteg med
objektiv atergivning. Det &r alltsd lampligt att kalla
saker for sin ratta namn.

En inbillad verklighet

Har kan man notera att ménga som sysslar med alter-
nativ tre-massig jakt pa "ballt ljud" sjélva ar Gvertygade
om att de haller p4 med att férbétira sin dtergivning!
Véra svenska HiFi-tidskrifter &r inte direkt behjilpliga
for dessa stackars manniskor. Tvartom hjélper de till att
odla intresset for fruktldsa och dyra dumheter.

Om man tror att varje féréndring i anldggningen som
far nagon enstaka inspelning att Iita "bdttre" &r ett
steg i riktning mot korrektare &tergivning kan man
forvirra sig bort fran just dtergining hur ldngt som helst.

Maénga djupt drabbade audiofiler (till skillnad frén
nastan alla musikalskare) har en fantastisk férmaga att

tolka varje njutbar ton som ett tecken pa god
&tergivning. Deras anldggningar andrar jamt och
standigt karaktdr, pd jakt efter den perfekta
&tergivningen {tror dom) medan
musikatergivningskvaliteten i sjilva verket normalt
varierar frdn som samst forfarlig till som bést uthardlig,
upp och ner genom éaren...

Sammanfattning lyssningsrummet (med hogtalaren i)
Som séakert alla forstdr kan man svarligen definiera vad
ett lyssningsrum &r rent akustiskt innan hogtalaren star
pd plats. Lyssningsrummet har ingen vildefinierad
"ingang”, sasom en forstarkare. ingdngen blir dar
hogtalaren placeras. Pa samma sétt finns hur méanga
utgangar som helst, eftersom man kan sitta och lyssna
var man vill. Foérhoppningsvis relaterar de olika
lyssningsplatsernas upplevelser till varandra pa ungefar
samma satt som de gér dd& man flyttar sig i
konserthuset. Isafall har man lyckats skapa en
atergivning som inte bara &r som ett fotografi, utan
som bérjat pd holografiska kvaliteter. Det &r ju treviigt,
och ingenting som gar att dstadkomma med hérlurar,
om nagon sitter och undrar varfér ingenting ségs om
horlurar...

Eftersom olika lyssningsfilosofier kan ge ganska olika
uppstilliningar medan utrymmet i tidningen &r i nagon
man begrénsat, visas i illustrationsvédg bara ett
forsiktigt exempel pa hdgtalarna i lyssningsrummet, dar
inga tydliga tecken pa lyssningsfilosofi gar att skénja.

Spénningar blir til toner som bildar musik...

Dérmed ar vi framme vid den sista lanken i kedjan (lank
atta).

Lyssnaren

Hé&r kan man konstatera att problemen och felkallorna i
denna sista lank &r helt omojliga att ens ungefarligen
beskriva i en ansprakslds artikel av detta slag. Man kan
dock notera att olika manniskor ar olika, men de allra
flesta hor, lyssnar, upplever, fantiserar, drommer och
trivs, férhoppningsvis.

Olika méannsikor hér forvisso lite olika och alla hér
dessutom olika bra olika dagar. Det verkar dock som
om folk hor mer och mer lika ju fler objektiva
lyssningserfarenheter de skaffar sig. Kanske skulle olika
lyssnare uppleva saker mera likartat om de fick chansen
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att vara med pa nigra F/E-tester, och kanske nigra
inspelningar? Jag tror det.

Men att vi som lyssnare inte &r absoluta métinst-
rument som kan jamfdra en upplevelse i en HiFi-butik
pad 70-talet med vad vi hérde pd en HiFi-missa i
somras, eller hos grannen i gér natt, & det manga som
har kvar att lara. Det finns t o m exempel pd lyssnare
som pé fullt allvar menar att de kan vélja vilken apparat
i kedjan de vill koncentrera sig pa, och sedan lyssna pa
hur bara just den apparaten later, och sen glatt
recensera apparaten ifrdga. Nogsamma beskrivningar
pa klang- och renhetskarakteristika kan redovisas!
Sjalvklart gdr det &ven att hdra om anlaggningen
innehaller ndgra kablar som inte hunnit bli inbrianda
ocksa..,

Nu vill jag ju inte gbra mig lustig éver inellektuella
lyten, men ibland undrar man hur manga synapser som
kan vara felkopplade i en hjarna utan att 4t- och sov-
funktionerna dventyras.

| verkligheten finns i lyssningen alltid en viss variation,
inte nddvéandigtvis bara beroende pa fysiska variationer
i horselapparaten utan delvis &ven beroende pé att t ex
rumstemperaturen, luftfuktigheten, blodsockerhaiten,
trafikbuller och humdéret véxlar. Skulle man som
lyssnare vara exakt lika i exakt lika situation hela tiden
skulle man ju alltid vilja hora exakt samma skiva och
exakt samma l&t, om och om igen. Sa &r det inte. Vissa
dagar ar det trakigare med musik, vissa dagar dr det
roligare och musikupplevelserna blir stérre.

Musiken ger visioner av séllsammaste slag, i bas. : fall 58 har
de, av tonséttar’'ns ett drag...

Kanske upplever man vad tonsattaren hade ténkt sig.
Om inte alltid exakt, sa finns det sannolikt i varje fall
ofta stora likheter, trots den mycket ldnga kedjan.

Vad vill jag da egentligen séiga? (jag borjar sjélv undra, jag
hade ingen aning nédr jag bérjade skriva, men nu bérjar jag
ana...) Jo, att kedjan ar pa sin hdjd sa stark som sin
svagaste lank, men att det i fallet "hifi-kedjan" inte rér
sig om en kedja med samma typ av svagheter i alla sina
lankar.

Vissa lankar paverkar tidsférlopp (rytm och tonhdjd)
och andra péverkar klang eller dynamik eller renhet.

Andra igen paverka hur ljudbilden kan aterstéllas fran
det inspelade fonogrammet, eller vilket avsténd fran det
férhoppningsvis Gppna fénstret mot inspelningen man
befinner sig. Vad som har betydelse &r inte var i kedjan
lénken befinner sig, utan beskaffenheten och storleken
av den fargning som just den lanken ger.

Ett gravt svaj hos en skivspelare kan inte kompense-
ras av en felfri forstarkare, lika lite som ett ekande
lyssningsrum kan kompenseras av ett ikeabord under
skivspelaren, eller skivbyte fr&n Mozart till Debussy.
Déremot &r det riktigt att det ibland gér att kompensera
dansbandsmusik med proppar i dronen.

Du sitter dina atergivningskrav!

Varje lyssnare maste sjélv avgdra hur lagt svaj skivspe-
laren maste ha eller hur 18g distorsion eller sm& fre-
kvensgéngsfel hdgtalarna eller pickupen maste ha for
att de inte ska stdra musikupplevelsen.

Eller dina féargningskrav?

Eller f6r all del; hur mycket svaj, distorsion eller klangfel
anldggningen méste ha fér att musiken skall svénga
och kiinga tillrackligt mycket (kanske dubbelt s& mycket
som masterbandet boérjar duga) nar favoritskivorna
spelas.

Vilken filosofi har du?

I ménga fall har man inte tdnkt igenom sin egen lyss-
ningsfilosofi. Man kan konstatera en intressant sak,
némligen att de flesta musiker inte verkar behdva
ndgon. Musiker lyssnar alltid, som genom ett dppet
fonster, in till musiken - genom vilken avspelningskedja
som helst! Kanske &r det darfér musiker s ofta har s
undermaliga och underligt uppstallda anldggningar? Ena
hogtalaren bakom soffan, den andra pa tvaren i bok-
hyllan, i rummet bredvid...

De allra flesta riktigt musikintresserade &r, enligt vad
jag fatt erfara, "OPPET FONSTER"-lyssnare. De vill
komma néra musiken, som den 14t da den framfordes
live, eller som den lat i studion om det & s k produ-
cerad musik. De kénner sig drabbade av att varken
Branschen eller HiFi-pressen haller isir begreppen
objektivt kontra subjektivt eller alls verkar férstd
skillnaden férresten.

Att lyssningstester i kommersiella HiFi-tidskrifter
aldrig nagonsin gérs med objektiva bevekelsegrunder &r
forstas tragiskt fér den som sdker Sppna fonster. Ingen
hjélp star att fa.

Branchaktérerna ar mera intresserade av att hitta pa
mystiska beteckningar och séijfloskler &n att jamfora
sina apparaters utsignaler med insignalerna, fér att kolla
om négot viktigt gatt forlorat.

Idiotiska hierarkier om olika lankars betydelse i kedjan
tar nédstan priset da det galler att hitta p& nonsens.

Det gar t © m att fa intrycket att kablarna &r de
avgjort viktigaste lankarna om man ldser vad vissa
tillverkare av dylika skriver! Och laser man svenska
kommersiella HiFi-pressens tester av interconnect- eller
hégtalarkablar kan man bara dra slutsatsen att de tagit
hutlést bra betalt fér annonserna...

Att pasta att det alltid &r forsta lanken, skivspelaren
eller CD-spelaren, som &r det storsta felet & nog
strategiskt om man vill sélja skivspelare, men sant blir
det inte, om man sa skulle tro pé det sjilv!
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Det &r heller inte sant att ror &ar linjarare &n
transistorer, eller att sakerhetsnélar i gardinen ar bra,
om de inte behévs for att halla den pa plats forstas.

Skarpning!

Skarpning alla idealister som hangt upp sig pa en
uppfattning, guldéron som mattekniker (fér att anvinda
gamla MolLt-begrepp) samt fanatiker och nyreligitsa.
Speciellt bra vore det med en uppryckning i siljled,
eftersom det &r darifrdn folk soker information.

Lyssna med 6ppna 6ron pd hur musik later musik.
Lyssna pd alla olika argument frdn folk i branschen,
men ifrdgasatt, och ge dom som péstdr ndgonting en
madjlighet att fortydliga sig och bevisa det dom séger.
Tycker du att det verkar dumt det de sdger s& krdv en
rationell forklaring! Det kanske var mera genomtéankt an
det forst verkade. Aven s&dant som verkar klokt bér
givetvis ifrdgasattas, eftersom det ofta &r ormolja i
tjusig forpackning som lurar flest kopare. Se bara pa
spikfotsvansinnet och Pioneers Legato Link.

Men tro eller dom inte for I6sa boliner. Det ar lika illa
nar en klok tanke misstros som da en dum vinner gehor.

Ett gammalt ordsprak séger: "Den som lyder rad &r vis"

Det skall inte tolkas, som man kanske skall tro, “man
skall géra som nagon annan séger”. Nej, ordspréket ar
pa gammalsvenska och betyder: "Den som /lyssnar till
rad &r vis" (jmfr sélunda /yder ordspréket).

Det ar allmant bekant att det ar bekvamt med idealism,
man slipper ténka sjalv helt enkelt! men man ar inte
mycket till manniska om man gér omkring med andras
&sikter hela livet.

Alitsa: Tan k SJaIV I

Vad jag dessutom efterlyser ar en 6dmjukhet av den
typ som i denna artikel totalt lyst med sin frdnvaro.

Slutord (antligen)

V&l medveten om att denna artikel p4 det tekniska
planet har varit utomordentligt ytlig, hoppas jag att den
anda i nagon man illustrerat min och tekniska sektio-
nens uppfattning om mekanismerna bakom musikrepro-
duktion.

Jag hoppas att den alltfér l&nga artikeln géatt att folja,
trots att svarigheterna att strukturera artikeln har varit
ny rekordnotering for férfattaren.

Mina parsonliga slutsatser, efter att ha sokt att
vetenskapligt kartlagga de olika lankarnas betydelse i
HiFi-kedjan, ar att det &r bortkastad tid att férsoka finna
nagon hierarki mellan de ingdende delarna. Musik-
signalen maste passera alla lankar och det som avgér
de olika lankarnas betydelse i kedjan ar hur stor
signalpaverkan de har — inte var i kedjan de befinner
sig.

N&gon rangordning mellan apparaterna ar allts foga
meningsfull, lika lite som att en av rutorna i ett
treglasfonster skulle vara viktigare att halla &r valputsad
&n de tva andra.

Kort sagt den enda hierarki jag kanner lyder:

Overst; MUSIKEN och MANNISKAN:

Darunder; APPARATERNA:

Man kan bara allmént konstatera, och beklaga, att
apparaterna alltid hamnar i vagen i reproduktionskedjan,
mellan musik och manniska! Likaval kan man saklart
gladja sig nar man lyckas ersatta en riktigt fargande
apparat med en annan som ar riktigt rejalt genom-
skinlig.

Darmed avslutar jag denna artikel med en férhoppning
om att fa se fler LTS-medlemmar ute i det levande
musiklivet, dar apparaterna ar dverflédiga.

text och musik: Ingvar Ohman, chef tekniksektionen,
teknikredaktér och lite tokig.

PS. Den som tar &t sig av den kritik som framforts i
denna artikel far garna héra av sig.

AN
L Ug
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