Viigen dr ldng frdn vision till vision,

felande linkar ger ingen pardon.
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MIN HIERARKI

— Slutresultatet kan aldrig bli bittre in insignalen, siger vissa som vill siilja

skivspelare.

-En kedja ir aldrig starkare éin sin svagaste liink, har en klok miinniska

sagt nagon gang.

Ibland triffar man ménniskor som tror att ovanstiende tvi pistienden-
stir i motsatsforhallande till varandra.

Vissa méinniskor som vill sillja skivspelare ir inte riktigt kloka!

Vissa minniskor som sysslar med helt andra saker r helt klart inte heller
riktigt kloka!... men det ska inte den hiir artikeln handla om.

Antagligen kinner flertalet av molt’s 13-
sare till den debatt som forts de senaste
sisaddr tio dren, om olika linkars bety-
delse i reproduktionskedjan.

Trenderna har vixlat

Den av de flesta fran borjan accepterade
asikten var att hogtalaren var den vikti-
gaste linken. S& kom det plotsligt fram
en idé om att det nog var skivspelaren
som var det viktigaste som ingick i var re-
produktionskedja. I boérjan hénades
denna idé av flertalet, som ju hade lirt
sig att det var precis tvirtom! Men efter
nagra ar var skivspelaren av en stor
méngd ménniskor accepterad som den
sjalvklart viktigaste delen i kedjan. Ar-
gumenten fér denna religion var {och ar)
av en sadan typ att de ska ge intrycket att
apparaterna har intelligens, musikalitet
och andra ménskliga egenskaper!

Ett exempel pd anvint argument &r:

— om man leker “viskaleken”, och en
av deltagarna talar med stark brytning,
sd ska man placera denne deltagare sist i
kedjan, for att orden som viskas genom
kedjan ska ga fram si oférvanskat som
mdjligt, alltsd ska man satsa mest pa lan-
karna i borjan av kedjan (skivspelaren},
eftersom fel i denna resulterar i enorma
fel i slutet av kedjan!...

Detta kan nog lata som férnuftiga ar-
gument, men vad som glémts r, att pro-
blemen i viskaleken har att géra med att
ett ord som forvrangts i bérjan av kedjan
sannolikt blir féremal for ytterligare foér-
vringning eftersom dess innebodrd for-
vanskats.

Det blir alltsa svarare att aterge det
forvrangda ordet.

I fallet med en hifianldggning sa for-
stir inte apparaterna musiken vare sig
den ir forvrangd eller inte. Givetvis kan
musiken for vissa apparater bli littare el-
ler svirare att terge om den givits en
passande forvrangning, men detta féljer
inga enkla samband om huruvida storst
forvringning skall vara forst eller sist i
kedjan!

Hur som helst; samma samband géller
alltsa inte for en kedja av apparater som

Visioner blir till noter.

ska aterge en musiksignal, som géller f6r
en bunt méinniskor som viskar ord till
varandra!

Detta borde vara sjilvklart for alla!

....hér borjar sjélva artikeln....

S4& har ar det:

Slutresultatet blir alltid simre 4n in-
signalen. Aven om man ofta kan elimi-
nera dom férvringningar man exakt kan
beskriva, frekvensgangsfel av minimum-
fastyp (riaa) och milda linjéritetsfel (dol-
by) t.ex., s tillkommer alltid de fel som
man inte har kontroll ver i den korrige-
rande linken (detta &r en av anledning-
arna till att dolby kan lita sa illa ibland).
Hir ir alltsd “fel” definierat sasom de
forluster eller tilligg (eg. samma sak)
som signalen utsatts for, utanfér var
kontroll.

Insignalen:

Om vi talar om musik si bestar insig-
nalen av en kombination av en komposi-
tion (tonsittaren), en tolkning (dirigen-

ten), ett framforande (dir+orkester)
och en milj6 dir framférandet sker (lo-
kalen och minniskorna dér (hostande
och prasslande med program i sedvanlig
ordning)) samt var (férhoppningsvis na-
gonstans i ndmnd lokal) man nskar lyss-
na (producenten).

Ska man vara riktigt petig si kan man
bryta sonder kompositionen i ett antal
bitar, nidmligen: Idéen, kinslan eller vi-
sionen hos kompositdren samt komposi-
torens forméga att realisera detta i det
musikaliska verket, vilket i sin tur dr av-
hingigt de eventuella influenser den-
samme kompositér utsitts for under
sjalva nedprintandet. Bade kompositd-
rens eventuellt bristande realiseringsfor-
méga och influenserna under notskri-
vandet kan definieras som en férvring-
ning av den ursprungliga tanken.

Névil, nu har vi definierat musiksig-
nalen som foregar en inspelning (sisom
den férekommer “live”), och kan ta oss
vidare i resonemanget, till atergivningen
av densamma.

Link nummer ett

Den forsta linken (som liksom de andra
bestar av ménga smé linkar) i atergiv-
ningskedjan, dr producentens formaga
att realisera sina intensioner och dnske-
mal (tillsammans med ljudteknikern)
genom mikrofonplaceringar, val av mik-
rofoner, mixerbord och bandspelare.
Detta sker pa grundval av monitorljudet
som i sin tur beror av monitorutrustning-
ens forstirkeri, hogtalare och hogtalar-
nas placering samt monitorlyssnings-
rummets akustik. Stora fel kan uppstd
har!

Hiir maste papekas, att &ven om moni-
torutrustningen mot férmodan skulle
vara fortrifflig, s kommer dnda vissa fel
att vara for handen, ndmligen vart tvika-
naliga stercosystems inneboende sys-
temfel. Dessa aterkommer jag till senare
i denna artikel, under genomgéngen av
de sista linkarna i den tekniska atergiv-
ningskedjan, (dir systemfelen yttrar sig

B
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Noter blir till toner som bildar musik.

igen), samt eventuellt 4ven i en separat
artikel i &mnet,

Lank nummer tva

Den andra linken ar graververket, ofta
med equalizer inkopplad fére (vars in-
stéllning ofta beror av graverteknikerns
tycke och smak!). Efter anti-riaa och
graverforstarkare gar signalen in i gra-
verhuvudet.

Detta positioneras av mekanismen for
huvudets frammatning. Graververket
roterar sa verkets tallrik, for att koda
gravernalens rorelser pa "lacket”.

Lank nummer tre

Den tredje linken &r méangfaldigandet
av "lacket” med diverse matriseringar
hit och dit, tills vi far fram den fardiga
grammofonskivan.

Och nu bista/biste liasare, dr vi hos
konsumenten (dig?). Av den anledning-
en kommer jag att forsoka beskriva de
kommande linkarna nigot mera ingéen-
de. Inte for att de har stdrre betydelse
for slutresultatet, utan for att du kéra la-
sare, som konsument har méjlighet att
idka inflytande pa dessa ldnkar.

Liank nummer fyra

Lank fyra, d.v.s. den forsta linken i av-
spelningsutrustningen, dr i detta “vinyl-
resonemang” skivspelaren. Skivspela-
rens uppgift dr att snurra skivan med
precis ritt hastighet, utan att skaka
(4ven om omgivningen skulle gora det),

samt erbjuda ett lika skakfritt funda-

ment, dar en tonarm kan placeras.
Tonarmens uppgift dr att se till att
pickupen alltid 4r pA samma avstand till
armens vridcentrum (eller till tonarmens
basomride om det ror sig om en tangen-
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Spdren blir spdr som blir spdr som blir
spdr, som sen blir spdr igen. (illustratio-
nen ej seriés, forf. anm.)

tialarm), samt att tillata pickupen att ro-
ta sig in mot skivans mitt, utan friktion,
under spelandets gang. Den skall dvense
till att friktionskraften mellan nélspets

Spdren ger vibrationer, som via magne-
tism blir till spdnningar.

och skivspar riktas i linje med skivspé-
rets tangent (antiskating), savil i ytters-
par som i innerspar. Tonarmen skall
slutligen se till sa att pickupens geomet-
riska vinklar relativt skivsparet ér riktiga
och inte dndras under spelning (azimuth-
vinkelfel uppstar p.g.a. avspelningssys-
temet dock alltid under stora delar av
skivan, i de fall man anvinder radiella
tonarmar).

Pickupen ska ta upp den inkodade in-
formationen i skivsparet. D.v.s. sparet
styr nalen, som vickar nilarmen, som
flyttar en magnet, som paverkar minst
tva stycken spolar (hoger och vinster ka-
nal), tvirt om i en MC-pickup (inte vins-
ter och hoger kanal alltsd, utan det dar
med magneter och spolar). Kontakten
mellan spar och nél méste vara god, dven
vid hoga frekvenser och stora amplitu-
der. Med anledning av detta har ett fler-
tal nalslipningar sett dagens ljus (van
den Hul-nalen far anses vara ett exempel
pé dom mera lyckade formerna). Nalar-
men maste kunna rora sig linjart, den far
vidare inte resonera. Eftersom den kom-

Musiken blir spinningar, som sen blir magnetism,



Magnetism blir spinning, som korrigeras och forstirks, och slutar som ett spdr i ett lack.

Spdnningarna korrigeras (tillbaka), och forstirks.

mer att gora det dnda, sé krdvs det att
den gor det med en frekvens Gver det
hoérbara omréadet, och att den 4r av ett
linjart fjddrande material. I annat fall
kommer det att uppstd bade frekvens-
géngsfel och distorsion vid hoga frekven-
ser. Vissa pickuper (4ven mycket hogre-
nomerade) har vid frekvenser 6ver 7
kHz mera én 10% distorsion!!

Link nummer fem

Efter pickupen kommer lank fem d.v.s.
diverse elektronik. Ndrmare bestimt ett
riaa-steg (grammofonsteget), program-
viljare, volymkontroll (de tva sistndmn-
da med eller utan aktiv elektronik) och
effektsteg.

Den hir elektronikens uppgift ar att
aterstilla frekvensgéngen fran skivan
(riaa-steget), att 1ata oss vilja vad vi vill
lyssna pa (programviljaren), samt se till
sa att det inte klipper (effektsteget)
d.v.s. leverera den spanning, som pro-
grammaterialet tillsammans med vér in-
stillning av volympotentiometern, gor
ansprak pé, dven om hogtalaren sldpper
igenom en hel del strom (en hogtalare
”drar” egentligen inte strom enligt den
vanliga definitionen pa att dra. En hog-
talare dr passiv och maste tryckas i
strOm).

Kraven pa elektroniken mellan skiv-
spelaren (eg. pickupen) och hogtalaren
ar enkla att formulera: Rak frekvens-
gang (undantaget riaa’n som ska folja
riaa-normen), inga storsignaler (brus
och brum) samt ingen distorsion (signal-
relaterade storningar). Denna tjusiga
signal (om man valt ratt musik och an-
laggning), ska nu in till:

Lank sex, nimligen hogtalar-
na

Deras uppgift dr att utan storande fre-
kvensgangsfel, fasfel eller distorsion,
omvandla den elektriska inspdnningen
till ett akustiskt ljudtryck. Det kanske 13-
ter som okomplicerade krav, men &ver-
foringsfunktionen hos en hogtalare ar
normalt mangfaldigt komplexare &n de
foregdende delarna av kedjan tillsam-
mans! D.v.s. skulle man ga lika grundligt
igenom vad som hidnderihogtalaren som

i resten ,av”kédjan s& skulle man behéva
ta ett'tiotal linkar i ansprék!.

Den flerdimensionella musi-
ken

Hogtalarnas uppgift &r ju egentligen att
frin tva stycken “endimensionella” sig-
naler (plus tiden), aterskapa ett fyrdi-
mensionellt (plus tiden igen) musiceran-
de!. Svarigheten med detta &r att inte ens
tre dimensioner ar korrekt representera-
de i kodningen pé normala tvakanaliga
inspelningar.

Den flerdimensionella lyss-
ningen

Dessutom skall de fyra dimensionerna
(hojd, bredd, djup och dgonblicksljud-
tryck (plus tiden som medger férandring
av de fyra foregédende) kunna avnjutas
frin ett oandligt antal punkter i var egen
tredimensionella virld, om vi ska kunna
lyssna flera méanniskor samtidigt. Mojli-

—_—

Spénningarna blir toner som bildar musik.
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gen kan man ténka sig att inskrinka sig
till att var lyssningsmiljé har tva diman-
sioner, om man inte stéller kravet att
man ska kunna sitta och lyssna i vilken
hojd som helst, men farre dn sa kan det
inte bli, om man vill ha mgjlighet att av-
njuta musik i séllskap.

Det hir resonemanget borjar sékert
for manga lasare lata relativt trakigt, och
tyvarr ar musikatergivning en trikig tek-
nisk foreteelse, utan egenviarde. Man
kan dock alltid gladja sig at att sjalva mu-
siken ar s& mycket roligare, i varje fall
om tekniken i kedjan fungerar som den
ska!

Lite om systemfel och viiggar

Hur som helst, hogtalare dr en knepig hi-
storia och hoégtalarkonstruktioner kan
grovt delas in i minst tva kategorier,
niamligen de som &r konstruerade utan
tanke pa att det finns négra systemfel i
det tvakanaliga kodningssystem eller na-
gra viggar i vara lyssningsrum, och de
som forsoker kompensera systemfelen i
mer eller mindre hog utstrackning samt
se till s& att hogtalarna ska kunna anvén-
das i lyssningsrum med vaggar.

I sjélva verket ar de flesta hogtalare
konstruerade utan tanke pa att det Gver-
huvudtaget finns nigra systemfel eller
véggar.

" Dessa kommer dock inte att beréras i
det fortsatta, med undantag av nagra ord

under rubriken ”Lyssningsalternativ fy-
ra”, senare i artikeln.

Lyssningsrummet

Nér musikenslutligen ska ateruppstd” i
véra hem si maste man bestdmma sig for
vad man ska gora med systemfelen.

Antingen n6jer man sig med att terge
det som verkligen har kodats med rimligt
sma fel (i praktiken de ljud som nér lyss-
naren framifrdn), s& bra som mojligt.
Detta innebér att man bér kompensera
for de fel ljudbilden &r behiftad med.

Eller ocksa forsoker man ge en illu-
sion av att dven de okodade (eller odefi-
nierat kodade) dimensionerna finns pa
plats. Detta innebér att man méaste adde-
ra en mingd information, fOrutsatt-
ningslost eller utgdende ifrén vad inspel-
ningen innehaller.

I bada dessa fall bor vissa ”systemfel-
sanpassningar”, forutom eventuellt hos
hogtalarna, &ven skeilank sju, namligen
lyssningsrummet.

De tva alternativen

Det tvakanaliga system som har valts for
att vi ska kunna ta musikupplevelser

med oss hem ir som sagt inte kompro-
misslést. Dirfor kan man som antytts
ovan skissa upp minst tva ”seric'isa"’ alter-
nativ p4 lyssningsrum (ordet seridsa ar
inte menat som nagon virdering, utan
syftar bara till att vi talar om att aterge),
och hur manga ”oseri6sa” alternativsom
helst (med reservation for att alternativ
egentligen betyder en av tvd mdjlighe-
ter!). Dessa ”oseridsa alternativ” kom-
mer kort att beréras sammanfattade un-
der rubriken Alt.3

Alternativ ett (link sju)

Om man #r nyfiken pa musik (d.v.s. vill
veta hur musiken lit vid orginalframfor-
andet), sd bér man eliminera lyssnings-
rummets inverkan pé det kodade materi-
alet i hogsta mojliga méan.

Den del av lyssningsrummet vi sitter
och lyssnar i (var nirmiljo) innefattas in-
te i den tvakanaliga kodningen, och blir
ddrfor lampligen lyssnarens loge. En
miljé dar lyssnaren trivs, och vill sitta i,
nir hon/han lyssnar p4 musik helt en-
kelt. P4 denna loge finns inga krav om
”doéddampning”, dven om de flesta som
fatt jamfora, faktiskt verkar foredra en
relativt ombonad milj6 att lyssna i. En

Tva typer av lyssningsrum avsedda for "serios” reproduktion. De bada exemplen visar
ungefir hur artikelforfattaren resp. Stig Carlsson foredrar sina lyssningsrum (enl. art.

forf. uppfattning).
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utseendemaissigt trevlig moblering (i
lyssnarens smak) férhojer givetvis dven
den trivseln i ”logen”.

Vad giller dampningen i “hogtalar-
halvan” av lyssningsrummet, d.v.s. den
del av lyssningsrummet som ljudbilden
projiseras fran, 4r de virsta storsignaler-
na direktreflexerna fran viggen bakom
hogtalaren (dessa reflexer ar normalt
storande om de kommer inom 3 ms,
emedan de tillfor ett tilltalande "falskt”
djup om de kommer efter 5 ms) och i viss
mén dven de fran sidovédggarna. Reflex-
erna fran taket kan diffuseras, men bor
inte ddmpas totalt p.g.a. stereosyste-
mets franvaro av korrekt kodad hojdin-
formation. Sen kan man ga vidare med
att ddmpa resten av vaggen bakom hog-
talarna, jag utgar da ifran att man har
heltdckningsmatta pé golvet, gérna
tjock.

Lite mer om stereosystemets
brister

Eventuellt kan delar av viaggen bakom
hogtalarna ldmnas odampad, for att i
mojligaste man kompensera stereosyste-
mets felaktigheter i kodningen av ljud-
bildens bredd (dessa ar storst i ljudbil-
dens mitt). Det som i konserthuset var
ett komplext interferensmonster (en
mingd ljudkaillor), komletteras vid av-
spelningen, med interferensen mellan

nen i ”orginal-interferenserna” kodats
frén endast tva punkter och dirmed till
viss del gér forlorade. Dessa fel brukar
yttra sig som en klanglig fortjockning
och eventuellt dven en viss utsmetning
av ljudbildens mitt. Denna ljudbildsmitt
kan dven hdja sig mer eller mindre pa-
tagligt (p.g.a. tidsbrist gar jag inte in pa
dom exakta orsakerna till dessa feno-
men, men aterkommer ev. i annan arti-
kel). Skickliga ljudtekniker kan dock re-
dan vid inspelningen reducera den kom-
mande storleken pa dessa yttringar.
Denna just beskrivna ”lyssningsfiloso-
fi” (som jag ibland sjalv bekdnner mig
till) innebar att man, istéllet for att via
anldggningen vill paverka musiken att
lata sa bra som méjligt, hellre soker upp
den goda musik (musikaliskt och inspel-
ningsmassigt) som faktiskt finns, och av-
njuter den sa oforfalskat som méjligt.
Dessutom ger denna filosofi musiker och
inspelningstekniker en mojlighet att for-
utsiga (och ddrmed kunna paverka) hur
det kommer att 1ata hos lyssnaren, efter-
som lyssnaren kommer att hora samma
akustik som musikerna spelade i (fast
lyssnaren hor den frén sin loge).

Alternativ tva (link sju)

Om man ir nyfiken pd musik, men anser
att det tvakanaliga systemet vi har valt
for musikreproduktion inte duger, och

nagonting som skall komplettera det in-
spelade materialet for att pa detta sétt ge
lyssnaren en “fullédigare” musikupple-
velse (men samtidigt mera fjirran ifrén
verkligheten enligt min uppfattning) s&
méste man manipulera sin lyssningssi-
tuation. '

Exakt hur detta skall ga till finns det
manga olika asikter om. Aveninyss pre-
senterade Alt.1 berorde jag kort att man
kan limna delar av viggen bakom hogta-
larna odampad samt endast diffusera
takreflexen p.g.a. stereosystemets ofull-
komligheter i breddinformationen och
hojdinformationen. Med andra ord &r
grianserna mellan Alt.1 och 2 tdmligen
flytande.

De mest kéinda teorierna, som jag rak-
nar tillhoriga Alt.2, torde vara de som
har presenterats av Stig Carlsson. Detta
giller framforallt de dldre teorierna frén
”monotiden”. De senare som ligger till
grund f6r OA-50 seriens hogtalare ligger
dock timligen nira Alt. 1 idéerna. De
kinnetecknas vidare av att hogtalarna ar
integrerade med rummet, d.v.s. bakre
viggen och golvet ir att betrakta som en
del av hogtalarna, varfor reflexerna fran
dessa dr omhéindertagna redan i hogta-
larkonstruktionen. Dérutéver oOnskar
Stig Carlsson personligen relativt myck-
et akustik i 4tminstone den 6vre halvan
av sin ”loge”, pa nagon bekostnad av
transparansen samt formagan att aterge

hogtalarna. Samtidigt som informatio- ~ darfor viljer att ilyssningsrummet skapa —_—
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inspelningar med mycket sparsam aku-
stik, men med en mycket effektiv maske-
ring av stereosystemets brister (allt enl.
undertecknads uppfattning).

Detta hindrar inte att Carlsson hogta-
larna (dtminstone de av senare genera-
tion) gar utmarkt att anvinda till Alt.1-
lyssning. -

Aven den klassiska ambiofoni kopp-
lingen (fusk-fyrkanal), far anses tillhéra
Alt.2 idéer, med reservationen att denna
inte arbetar med nagon annan informa-
tion 4n den inspelade om man anvénder
ett rum med blygsam akustik.

Extremare exempel

Alt.2 idéer har vidare presenterats av ex-
empelvis Amar G. Bose, Matthew Polk
m.fl., dir dock s& dramatiska "tjuvtrick”
har tagits till, sa att det enl. min uppfatt-
ning idr tveksamt om man langre kan tala
om reproduktion i ordets rétta bemar-
kelse. Detsamma kan ségas gilla for di-
verse elektroniska efterklangsalstrare
(Yamaha DSP100 m.fl.) d& dessa alstrar
efterklang som inte pa nagot satt styrs av
det inspelade materialet, varfor gruppen
oseridsa alternativ till &tergivning ligger
nirmare till hands, givetvis helt obetaget
- systemens poang, namligen att ge lyssna-
ren en upplevelse hon eller han antas
uppskatta (sanningen behover inte alltid
vara det roligaste alternativet).

Helt kiart kan en lyssnare njuta av
upplevelser som overensstammer daligt
med verkligheten, och méste givetvis fa
gora det ocksd!. En god dtergivning ar ju
inget sjalvindamal, utan endast av godo
om man ar ute efter en dylik.

Hur som helst, sdsom ”icke-helentusi-
astisk” infér de extremare typerna av
Alt. 2 lyssning, dr undertecknad sjalv-
klart inte ritt person att beskriva hur
dessa skall ga till.

Alternativ tre

Omi man &r ute efter att “maximera” mu-
sikupplevelsen, utan .n&gon som helst
hénsyn till vad som forsiggick under in-
spelningen, d.v.s. girna forvranger mu-
siken (om man tycker om det) utan att
sakna vetskapen om hur musiken egen-
tligen 14t (just s& fungerar mitt kaffe-
drickande, men s4 ar jag heller inte in-
tresserad av kaffe, utan endast av kaffe-
smak) sa preparerar man sitt lyssnings-
rum, samt for all del resten av anldgg-
ningen ocks4, s att det later som man
vill.

Att hir i denna artikel beritta hur det.

ska ga till, kan jag av naturliga skal inte
gora, eftersom den finns hur ménga
”sounds” som helst som kan skapas ge-
nom att man avstar fran att aterge en in-
spelning pa ett rimligt neutralt sitt.

M.a.o0., vill man ha ett ballt ljud si ir
det bara att prova sig fram!.

En inbillad verklighet

Hir kan man notera att manga som syss-
lar med alt. 3 p& grund av okunskap in-
billar sig att dom haller pd med att for-
battra sin atergivning!, vilket naturligt-
vis inte ar fallet.

Dessa manniskor har en fantastisk for-
maga att tolka varje njutbar ton som ett
tecken pd god atergivning. Deras an-

laggningar dndrar jamt och stindigt ka-

raktir, pa jakt efter den perfekta ater-
givningen (tror dom) emedan musika-
tergivningskvaliteten i sjdlva verket nor-
malt varierar frén forférlig till uthérdlig,
upp och ner genom éren...

—Jomen nu har jag fétt till diskantater-
givningen, den har fantastiska kvalite-
ter!, sager dom.

Nir ” Ljudentusiasten” till ljud frdn sin stereo myser,
behovet av god musik med sin franvaro lyser!

Varje signal, som genom kedjan hans gdr,

far klang och lyster, sd gudarna mar!
22

~ Va bra!, di kan du ju spela skivor
med cymbaler pa, brukar jag svara.

— Fast du menar vil i sjilva verket att
allting i Atergivningen &r helt &t skogen,
utom mojligen diskantétergivningen
(som naturligtvis ar forfarlig dven den,
pariktigt, fast det inte hors, eftersom alit

-annat later annu vérre).

— Och négra kvaliteter kan ju en ater-
givningen inte ha, i basta fall finns det in-
ga stérande fel bara!, brukar jag fortsit-
ta. i

— Jomen lyssna sjélv, det later fantas-
tiskt!, brukar dom siga da.... Om triang-
eln?., brukar jag undra d& och &ren
gar...

Lyssningsalternativ fyra

Hir tankte jag flika in ndgra ord om hur
hogtalare, frimst fran England, som ut-
vecklats helt utan hénsyn till systemfel
och vdggari ett lyssningsrum, bor avnju-
tas.

Mitt forslag blir att lyssna utomhus
mycket hogt 6ver marken. Man kan till
exempel hissa upp hogtalarna i varsin
bjork, ett tiotal meter 6ver marken och
sjalv klittra uppit.ex. eninérheten vix-
ande tall, for att dérifran avnjuta alle-
handa vacker musik med stor behéll-
ning. (Som tur 4r har det de senaste &ren
kommit ndgra hogtalare fran England
som har acceptabel klangbalansi ett van-
ligt rum).

Ater till artikeln

(for er som inte har tappat lusten och slu-
tat ldsa alltsd)

Dérmed ér vi framme vid den sista lan-
ken i kedjan (ldnk &tta).

Lyssnaren

Hir kan man tyvarr konstatera att pro-
blemen och felkillorna i denna sista ldnk
ar helt omojliga att ens ungefarligen be-
skriva i en ansprakslos artikel av detta
slag. Man hor, lyssnar, upplever, fanti-
serar, drommer och trivs helt enkelt.
Olika bra olika dagar.

Detta beh6ver naturligtvis inte alltid
ha med anléggningen att gora (iven om
det finns teorier om motsatsen, lisaren
kanske har hort talas om Peter Belt?).
Vissa dagar &r det trakigare med musik,
vissa dagar ar det roligare och musikupp-
levelserna blir stérre.

Kanske upplever man vad tonsittaren
hade tankt sig. Om inte alltid exakt, s&
finns det sannolikt i varje fall ofta stora
likheter, trots den mycket 14nga kedjan.

Vad vill jag da egentligen si-
ga?. (jag borjar sjalv undra)

Jo, att kedjan &r pé sin hojd sa stark som
sin svagaste lank, men att det i fallet "hi-

fi-kedjan” inte ror sig om en kedja med
samma typ av svagheter i alla sina ldn-



gidsa. Lyssna med 6ppna 6ron, inte bara
pa musik, utan pa méanniskor med Asik-
ter ocksd. Ifrdgasatt, och ge dom som pé-
star mojlighet att fortydliga sig eller be-
visa det dom séger. Men tro eller ddm in-
te for 16sa boliner!

Ett gammalt ordsprdk siger: ”"Den
som lyder rid &r vis” Detta 4r gammal-
svenska och betyder: "Den som lyssnar
till rad &r vis” (jm.f. sélunda lyder
ordspraket) Det ar allmant bekant att
det dr bekvimt med idealism, man slip-
per tanka sjilv helt enkelt! men man ar
inte mycket till minniska om man gar
omkring med andras 3sikter hela livet,

Téank sjalv!

Vad jag dessutom efterlyser ir en
ddmjukhet av den typ som i denna arti-
kel totalt lyst med sin franvaro.

Shatord (éintligen)

Vil medveten om att denna artikel pé
det tekniska planet har varit utomor-
dentligt ytlig, hoppas jag att den dndé i
ndgon man illustrerat min uppfattning
om mekanismerna bakom musikrepro-
duktion.

Kort sagt den enda hierarki jag kanner
lyder:

Overst:
SKAN

MUSIKEN och MANNI-

Dirunder: APPARATERNA

Négon rangordning mellan apparater-
na ér fdga meningsfull. Man kan bara
konstatera och beklaga att dom i repro-
duktionskedjan hamnar i vigen, mellan
musik och ménniska!

Dirmed avslutar jag denna artikel
med en férhoppning om att fi se fler
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LTS-medlemmar ute i det levande mu-
siklivet, dir apparaterna ir éverflodiga.

Text och musik: Ingvar Ohman

P.S. Den som tar at sig av den kritik
som framforts i denna artikel far gama
hora av sig. D.S.

Viktoria Mullova
spelar ryskt

Min svaghet for skickliga violinister gor
jag ingenting for att dolja. Problemet ar
bara att man numera blir omskakad av
deras péfallande stora skicklighet géng
efter annan och jag forstdr inte att s
ménga har forlosts under de senare aren.
Flera kommer med glittrande teknik och
charmar med sin marknadsféring av spe-
ciella egenheter som gor det hela mera
romantiskt i var teknologiska virld. Fle-
ra forsvinner frin det allmdnna medve-
tandet men ir inte sdmre violinister for
det. De saknade bara nagot som kunde
utnyttjas for att gora dem ekonomiskt
attraktiva for konsertmakaren eller skiv-
producenten.

Frigan dr om inte Viktoria Mullova
just ir en sidan musiker man maste se pa
med stdrre uppmiérksamhet for att hon
inte skall forsvinna fran oss, som varde-
sitter spelet i férsta hand. Den unga rys-
ka violinisten tolkar har Sjostakovitj vio-
linkonsert helt kompromissldst. Spelet
gar raktinihjartat och den kénslomdissi-
ga upplevelsen blev stark. Hon tolkar
hir ytterligare en rysk méstare Proko-
fiev. Det forvinar mig att hon tycks ha
haft vissa svarigheter att sli igenom i
vistvirlden. Fastin egentligen inte, ty
hennes fortrollande varma spel tringer
sig mera forsynt in under huden pé lyss-
naren utan att man forst forstar det, och
marknaden i vist ar allt annat dn férsynt.
Mullovas spel dr behérskat, ja nistan
sparsmakat, med en utsokt artikulation.

Viktoria Mullova hoppade av frin sitt
hemland vid ett besék i Finland och for
med taxi till Sverige. Hon limnade da
kvar sitt instrumetnt, som var sovjetiska
statens egendom, pd hotellet i Finland
men ir nu innehavare av en Stradivarius
frdn 1723. Hon menar att denna violin
har en ljudkvalitet liknande den hon
lamnade efter sig. I mellantiden fick hon
lana en violin, Guarnerius del Gesu fran
1729, av var store musikélskare och vél-
gérare, vagnmakarsonen fran Vister-
gotland Erik Jirndker. Hennes osvikliga
sikerhet och hennes aldrig mattande
spel kommer att hjilpa henne till den
plats bland de frimsta dir hon hér hem-
ma.

Upptagningen ar fin och Royal Phil-
harmonic Orchestra under André Previn
spelar utméarkt men dnda ar det i férsta
hand Mullova man minns. Rekommen-
deras!

Hans Wennering

*

Dmitrij Sjostakovitj: Violinkonsert nir 1
a-moll Op 99, Sergej Prokofjev: Violin-
konsert g-moll Op 63. Royal Philhar-
monic Orchestra, dir André Previn.
Philips 422 364-2



