Inspelning av pianomusik:

Synpunkter pa flygelklang,
akustik och grammofonljud

I nagot annorlunda uiformning
ingick ursprungligen dessa re-
Slexioner i texten till skivkonvo-
lutet for den dubbel-LP, "Kla-
vermusik genom fyra sekler ",

vilken pianisterna Bertil och

~ Solveig Wikman spelade in for
utgivning hosten 1974 av gram-
mafongffaren Sterling i Stock-
holm som ett led i firmans 50-
arsjubilerande.

Artikelforf, fodd 1944, ar
konsertpianist och lektor i mu-
sikvetenskap vid Stockholms
universitet.

mE Det finns férmodligen inget instrument
som 4r sa svart att aterge naturtroget som just
pianot. Dess vida frekvensomrade, dynamiska
omfang och skarpa transienter (dynamiktop-
par i anslagsogonblicket) fordrar optimala
resultat i alla led i 6verférningskedjan fran ar-
tistens prestation till uppspelningsdgonblicket,
om man ska lyckas fanga och aterge den nar-
varokinsla och nistan fysiska pataglighet
som man kan uppleva, nar man spelar sjilv
eller lyssnar till pianoframforanden i en matt-
ligt stor lokal med god akustik.

Trots den snabba tekniska utvecklingen pa
reproduktionssidan dr det i dag fortfarande
ont om goda pianoinspelningar. Nya uppfin-
ningar som stereo och 4-kanalteknik ar ingen-
ting som i princip forbattrar mojligheterna till
att fanga och aterge pianoljudet. Det hénder i
stillet att dldre monoinspelningar kan lata
naturligare och mer njutbara trots dvriga tek-
niska brister!

I stora drag kan man siga att sjilva inspel-
ningen, upptagningen av pianoklang, bestar
av fem likvérdiga delar:

a) instrumentet och dess kvalitet,
b) instrumentets intonation,
c) inspelningslokalen,
d) mikrofonplaceringen och mikrofonkarak-
teristiken samt
e) artistens interpretation.
Nedan ska nagra synpunkter och erfaren-
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heter belysas fran ett antal egna inspelningar
av pianomusik samt studier av dessa led i re-
produktionssidan.

Instrumentet

Man brukar ha som ledstjarna vid inspel-
ning av serios musik att det reproducerade
ljudet ska vara sa likt originalljudet som mgj-
ligt. Resultatet ska ge lyssnaren en upplevelse
motsvarande den, som han skulle kunna fa i
en gynnsam lokal. Sa langt ar de flesta
overens. Men sedan kan meningarna diverge-
ra kraftigt nar det géller att mer konkret for-
soka fanga det naturtrogna ljudet. Knappast
nagot traditionellt instrument kan lata sa olika
beroende pa lokal, intonation, flygelmarke
och spelstil hos artisten som just pianot. Vilka
ideal som pianisten eller inspelningsteknikern
har kan skifta hogst avsevirt. Olika traditio-
ner har ocksa utbildats; i USA tex foredrar
man allméant ett hardare och briljantare men
ocksa mer konstlat upptagningsljud @n i Euro-
pa.

Uppforandepraktiskt klangideal

Godtyckligt hdnvisad enbart till den subjek-
tiva smaken behover man emellertid inte vara.
Det finns ett historiskt perspektiv bade pa in-
strumentet, dess intonation och pa uppforan-
depraxis. Ju ldngre tillbaka i hammarklaverets
historia vi kommer, desto ljusare och over-
tonsrikare ar instrumenten. Nar vi i var tid
styvt haller pa stiltrogna tolkningar, maste
detta ocksa gilla stiltrohet i klangen. Trots det
stora intresset for uppforandepraktiskt stil-
riktiga tolkningar i dag, ett intresse som f 0
inom vissa omraden ndstan har slagit over i
steril purism, sa galler detta knappast for
pianister och deras framféranden av pianomu-
sik.

Det finns inget instrument, déar det varit sa
svart att fa bort 1800-talets utvecklingsopti-
mism, tron pa att instrumentet hela tiden
utvecklats till det battre. Aven om fa instru-
ment fordndrats sa explosionsartat som fly-
geln under 1800-talets forsta halft har for var-
je ny landvinning samtidigt nagonting annat
tappats bort. Avstandet fran den ljusa, over-
tonsrika och modulerbara klangen i t ex Mo-
zartklaver dr sa langt som man rimligtvis kan
komma till den luddiga, grumliga och oper-
sonliga pianoton, som i dag utmarker alltfor
manga instrument.

Flygelns intonation
En avgorande roll for instrumentets klang-

Solveig och Bertil Wikman — forkampar for ett
friare och mindre bundet klangideal. Detta har
avsatt en intressant pianoskiva som omskrivs dels i
artikeln har, dels pa annan plats i detta nr.

karaktir spelar intonationen, dvs hammarfil-
tens grad av mjukhet eller hardhet (som juste-
ras med nalar som sticks in i filten). Det ar
ocksa forst med en riktig intonation som in-
strumentet visar upp sina maximala
egenskaper. Att pianotonen ska vara klar,
vacker, sangbar, jamnt egaliserad Gver hela
registret och ge mdjligheter till subtila klang-
skiftningar inom varje nyans, borde vara en
sjalvklarhet. Men det hor i stéllet snarast till
undantagen, att dessa krav verkligen uppfylls.

Visserligen kan man sédga, att det ér fraga
om en balansgang mellan en for mjuk respek-
tive for hard intonering. En klar och sangbar
ton i svag nyans kan ge en hard och skrillig
ton i fortissimo och omviént; en mjuk och
skon klang i de storsta utbrotten kan medféra
en luddig klang, ndr man inte spelar starkt.
Det ir emellertid hir, som instrumentets kva-
litet kommer in i sammanhanget. Den harda
ansatsen i fortissimo rundas av genom god
resonans, medan det i svaga nyanser ar reso-
nansen som gor, att tonerna bir, och att man
kan anvinda ett begrepp som legato aven i
langsamt pianospel.

En riktig intonering ir emellertid ocksa
avhingig lokalen. I storre salar behovs en
hardare intonation for att instrumentet ska
klinga ut, medan en mjukare ton dr mer ade-
kvat i hemmiljo. Det ar darfor alltid nodvén-
digt med en samtrimning av flygel och lokal.
Samma sak giller vid inspelningar. Valet av
mikronfonplacering och mikrofonkarakteris-
tik bygger pa ett samspel med Ovriga faktorer,
lokal, instrument och intonation.



Aven for anvindningen av vinsterpedal
(una corda) spelar intonationen en viktig roll.
(Vansterpedalen dampar tonen genom att for-
skjuta klubborna och klaviaturen, sa att klub-
ban triffar bara tva av de tre stringarna i dis-
kanten.) Avsikten 4r att skapa en klanglig och
dynamisk schattering. Tonen pa manga flyg-
lar tappar emellertid genom felaktig intonering
sin intensitet och blir i stéllet ful och klanglos.
Anvindningen av vinsterpedalen har hos
manga pianister ocksa blivit mer ett maner 4n
ett klangideal. Sa fort det blir svagt, tar man
vénsterpedalen till hjilp for att kompensera
bristen pa kénsligt anslag, oavsett om det
passar den musikaliska karaktiren eller inte.

Inspelningslokal

Flygeln kan vara ett oerhért imponerande
instrument, men inte nir den star pa ett stort
konsertsalspodiun. Den orkestrala klangen
kommer forst nir flygeln befinner sig i en lag-
om stor lokal med reflekterande viggar pa
lagom avstand bakom och pa bada sidor om
flygeln. Pianot dr trots allt ett kammar-
musikinstrument, vilket man litt glommer
bort i vara dagar, och nistan lika kinsligt
som en violin for de direkta och indirekta re-
flexer, som bildas i lokalen. Knappast nagot
annat instrument har en sa komplex ljudut-
stralning som flygeln. Det direkta ljud som
kommer fran det 6ppna locket 4r bara en del
av det prisma av ljudvagor, som sinds i alla
riktningar. Aven med stingt flygellock har ju
instrumentet en avsevird ton. Resonansbotten
utstralar nédstan lika stor energi nedat som
uppat, och detta ljud sprids inte bara framat
utan i alla riktningar. (Det ir dirfér som man
vid ett pianomusikframférande kan sitta bak-
om pianisten och @nda fa en god behallning av
musiken. Av detta skil dr lokalens storlek och
utformning samt flygelns placering av central
betydelse.)

Mikrofonplacering och mikrofonkarak teristik

Att hitta den bista mikrofonplaceringen ar
bade ett komplicerat och tidsédande arbete,
som det med de for varje ar stigande inspel-
ningskostnaderna blir allt svarare att tillfreds-
stilla. Varje instrument har sin egenart. Det
ar inte bara de olika flygelfabrikaten som
kraftigt skiljer sig fran varandra; dven samma
mirke kan genom intonation, alder och skif-
tande kvalitet variera inte bara i klangkarak-
tar utan ocksa i utstralningsriktning av olika
frekvensomraden. Dirfor dr det kanske allra
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Fig 1. I den akustiskt tacksam ma sal dar Sterling-
skivan omsider spelades in anviindes dessa relatio-
ner mellan flygel och mikrofoner: Pa angivna av-
stand stilldes tva atta-kopplade kondensatorsys-
tem upp s, att de dels holls ca 5 cm fran varandra,
dels vindes i 60 grader mot ljudkillan. En effektiv
overlappning av den utstralade klangen erholls
harmed. Se texten.

viktigaste momentet i inspelningsledet att ta
god tid pa sig vid mikrofonplaceringen, prova
den i olika typer av musik och spela igenom
kritiska stéllen i repertoaren.

Den vanligaste mikrofonplaceringen vid
pianoinspelningar dr nérbildstagning med
mikrofonen pa mindre dn en meters avstand
fran flygeln och med efterklangen upptagen
over en annan mikrofon. Med en sadan pla-
cering kommer emellertid flygelkroppen att
skirma de omgivande reflexerna, vilket gor
tonen blek och tunn, medan sjilva tonansat-
sen blir oskon genom direktljudets domineran-
de verkan. I stillet bor mikrofonavstandet
som regel inte understiga en och en halv till
tva meter, vilket astadkommer en bittre ba-
lans mellan det direkta och det reflekterade
ljudet och ger den skona diffusiteten i klangen,

'som gor att man glommer bort att pianot

skulle kunna ridknas till slaginstrumentens
skara. Det langre mikrofonavstandet ir ocksa
nodviandigt for att fa de djupa bastonerna att
klinga ut. Vid for nira mikrofonplacering
kommer idven en stor konsertflygel att lata
som en mignonflygel i basregistret!

Darfor ar det ocksa viktigt, att lokalen inte
har for mycket efterklang, sa att man dven vid
storre mikrofonavstand kan vilja en mikro-
fonkarakteristik, som tar upp sa mycket som
mojligt av reflexerna runt om i salen. Den
langa efterklangen ir inte heller naturlig for
pianot och dess akustiska miljo. Efterklangen
far i manga fall bli ett surrogat for att flygel-
tonen i sig inte bar eller klingar! I princip skul-
le man inte heller behova spela in piano i ste-
reo, eftersom instrumentet inte har nagon de-
finierad riktningsverkan.

Vill man dnda anvinda stereo, ir det allra
bista att begagna en stereomikrofon dir moj-
ligheten att vinkla mikrofonkapslarna och

kombinera olika mikrofonkarakteristiker kan
underlitta att snabbt hitta ett acceptabelt ljud.
Déremot bor man vara forsiktig med anvind-
ning av tva separerade mikrofoner:

Dels finns risken att man breder ut flygelbil-

den for mycket, dels dr flygeln ett mycket
besvirligt instrument att fa god kompatibilitet
(god monobild) med. Det ir vidare svart att
undvika att besvirliga fasproblem uppstar
med tva separerade mikrofoner och man far
vara noga med att kontrollera monobilden
hela tiden.
Aven flygellockets uppfillningsvinkel paver-
kar ljudutstralningens karaktir. Normalt har
det uppfillda flygellocket 37,5° vinkel. Det ir
en traditionell 16sning som ar limplig i kon-
sertsalar, da podiet ligger avsevirt hogre in
parkett. Vid inspelningar diremot kan det
vara fordelaktigare med en nagot hogre vin-
kelstallning for flygellocket och didrmed gynn-
sammare mojlighet till hogre mikrofonpla-
cering.

Fran band till skiva

Det storsta tekniska problemet vid repro-
duktionen av pianomusik dr pianots transient-
rika karaktdr, som i kombination med in-
strumentets dynamiska omfang stiller stora
krav pa dynamik vid inspelning. Speciellt i
fyrhindig pianomusik  astadkommer de
skarpa diskanttonerna i de hogsta oktaverna
risk for distorsion, detta trots att man genom
orats avvikande horselkurva inte fornimmer
tonerna som speciellt starka. Aven den klara
intonationen spelar en viss roll hirvidlag.
(Genom ett ldngre mikrofonavstand kan man
emellertid minska de harda transienterna na-
got, genom att ju ocksa luften absorberar ljud,
speciellt i de hoga frekvenserna.)

Samma problem giller vid graveringen, dir
graveringsnivan bestims av dessa dynamik-
toppar. Det ar darfor viktigt, att graveringsni-
van halls sa hog som méjligt for att man ska
undvika att skivmassans, pressningens eller
verkets storningar kommer fram i storande
grad. Pressningskvaliteten ir for nirvarande
ocksa det storsta problemet for en fullgod
atergivning.

Pianistens roll

Nir man diskuterar inspelningars kvalitet
kan man naturligtvis inte komma forbi artis-
tens roll i sammanhanget. Man kan inte kopp-
la bort de tekniska inspelningsmomenten fran
artistens prestation. Tvirtom ar de samman-
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Apropa Sterling-skivan:

Studio-oberoende inspelningsteknik
av piano svart men tacksamt omrade

EE Pianot ir ju, jamte gitarren, det allra van-
ligaste instrumentet i hemmen. Detta faktum
avspeglas i att tillverkarna av magnettonband
och édven vissa Hi fi-materielfirmor under
arens lopp givit ut kortfattade handledningar
till hjdlp for inspelningsamatorer, som tar fas-
ta pa att de hér instrumenten kan anses typis-
ka att borja inspelningsovningarna med.

Manga ganger Onskas ju ocksa bandupptag-
ning fran nagot mera anspraksfulla piano- och
gitarrmusikframtradanden dn i hemmiljo, t ex
i skolsammanhang, inom f6reningar, kyrklig
verksamhet och vid ungdomsarbete.

Vi har tittat pa bestandet och fatt fram en
handfull vigledande skrifter, alla tillkomna
aren 1965—1974. Gemensam for dem alla

synes vara en ganska statisk syn pa inspelan-
det — man haller sig till strikt beprovade an-
visningar — foga experimentlystnad och ringa
eller inget beaktande av de akustiska faktorer
som kan vintas spela en viktig roll for klang-
kvaliteten, vilket nagot berors i Bertil Wik-
mans reflexioner om pianots klangliga verkan
i vidstaende artikel.

dvivda pa ett intimt och svarseparerbar**sitt.
Kan det vara det briljanta inspelningsljudet,
som gor tolkningen sa uppfriskande eller ar
det den “burkiga™ lokalen, som tar kal pa allt
liv i-tolkningen? Grammofonskivans, radions
och televisionens oerhorda betydelse for artis-
tens framgang gor detta till centrala fragor,
som borde fa en stark prioritering t ex i utbild-
ningen.

Nagra exempel pa detta:

1. Bristande kunskaper pa den instrumenttek-
niska sidan. Fa musiker kanner sitt instrument
sa daligt som pianisten, som darvidlag snarast
kan liknas vid bilféraren som aldrig lyft pa
motorhuven for att underséka hur maskineriet
fungerar. Att stamma sitt instrument kraver
en lang fardighetstraning, som man normalt
knappast kan begidra av en artist. Men att in-
tonera eller atminstone kénna till de grundlag-
gande reglerna for detta borde vara obligato-
riskt!

2. Bristande klangforstaelse. Det finns manga
fina musiker som har daligt eller svagt utveck-
lat “sound”-sinne. Over huvud kan man saga
att utbildningen inom det seriosa omradet
dnnu faster betydligt storre vikt vid strukturel-
la, musikaliska kvaliteter an klangkvaliteter.
Samtidigt finns det fa genrer som ar sa kansli-
ga och sarbara for tex den akustiska miljon.
En psykologisk faktor kommer ocksa in i bild-
en: Det dr alltid svart att se och hora sig sjilv
utifran. Speciellt pianisten sitter illa till. Det
han upplever vid sin dnda av instrumentet &r
alltid nagot helt annat dn vad lyssnaren —
mikrofonen uppfattar fran en annan sida,
oavsett om miljon ar hemmets eller konsertsa-
lens.

3. Bristande kunskaper om den ljudtekniska
sidan. Vid inspelningar upptrader naturligtvis
alla de klassiska svarigheter, som varje artist
mater i inspelningssituationen:

Svarigheten att bedoma sin prestation i en
frimmande studiomiljo, ovan apparatur, svar-
bestambar ljudniva, ljudteknikerns och produ-

centens pondus eller inflytande kontra ut-
ovarens mojlighet att hdvda in egen konstnir-
liga asikt. Kort sagt, svarigheten att fa over-
blick och grepp om alla de faktorer som be-
stammer slutresultatet.

Alla som sysslar med ljud vet, hur nyckfullt
och forrddiskt det forsta intrycket dr och hur
fort man blir "ljuddov”. Aven trinade oron
nodgas uppleva de pinsamma Overraskningar-
na att det som man ena dagen tyckte om vid
narmare eftertanke och nytt horande inte lit
sa bra.

Ett verksamt knep for att motverka detta ir
alltid att ha med sig eget programmaterial
som hjdlp vid instdllning av apparaturen och
kollationering av inspelningsresultaten.

Ett annat medel dr att forsoka borja inspel-
ningen med en lugn instéllningsdag, fran vil-
ken man kan ta med sig provtagningar att i
lugn och ro lyssna igenom hemma — eller i
annan, godtagen akustisk miljo — innan det
slutgiltiga valet sker och man pa allvar kan
borja stimma av alla detaljer som avgéor den
totala upplevelsen.

Nagot om inspelningen

Ett ackumulerat missndje Over resultaten
fran en rad egna inspelningar av pianomusik
for radio, TV och grammofon under aren har
lett forf till ett behov av att forsoka analysera
vari svarigheterna bestar, som gor att det slut-
giltiga resultatet inte stimmer Overens med
intentionerna.

Det visade sig snabbt, att problemet inte lag
bara pa ett hall. En méngd faktorer var invav-
da i varandra pa ett sitt, som gjorde det nod-
véandigt att se pa helheten, om inte forbattring-
ar pa en sida skulle dtas upp av andra, nyck-
fulla moment. Nagra av dessa faktorer har
berorts ovan. Att 16sa dessa rent praktiskt har
blivit ett problem i sig. Under nagra ar har
emellertid forf forsokt att skapa en sadan si-
tuation, dar mojlighet skulle finnas att fa
grepp om helheten. Sa har t ex olika tdnkbara
lokaler provats runt om i landet; traditionella
konsertlokaler, forsamlingssalar, aulor och

kyrkor.

Under en turné i Vastergotland hosten 1973
gavs en konsert i Fristads folkhogskola (utan-
for Boras), som visade sig ha en samlingssal
(tidigare regementsmatsal), som verkade
mycket lovande for de sokta andamalen: Ett
godtagbart stort rum (ca 8 X 15 m), hogt i tak
(drygt 5 m), med en lagom blandning av tra-
vaggar och fonster som gav en fin balans at
olika frekvensomraden i det reflekterade
ljudet.

Sjalva instrumentfragan visade sig vara den
allra svaraste noten att kndcka. En genom-
gang av tillgédngliga majligheter hirvidlag gav
over lag negativt resultat. Det dr mycket fa
instrument, som fran ovan framférda syn-
punkter haller tillracklig kvalitet. Mojligheter-
na undersoktes da till egen anskaffning av ett
tillrackligt gott instrument, och under pasken
1973 besoktes Bechstein- och Steinway-fabri-
kerna i Berlin respektive Hamburg. Ett dussin
konsertflyglar testades hirvid. En Bechstein-
flygel utvaldes slutligen och inkoptes som det
instrument, vilket bést uppfyllde alla krav.

Efter provinspelningar under varen 1974
gjordes den slutgiltiga inspelningen av den har
aktuella skivan i augusti samma ar. Idén bak-
om programsammansattningen var att prova
de inspelningsmassiga resultaten i klavermu-
sik fran olika epoker fran 1600-talets borjan
till var egen tid, olika hojdpunkter i klavermu-
sikens utveckling, vilka samtidigt stdllde de
storsta krav pa instrumentets mangsidighet.
Anvind  inspelningsutrustning  var  en
bandspelare Revox A77 (38 cm), trimmad for
Agfa-bandet PER 555 (som tillater ca 3 dB
extra utstyrning) och tva Pearl kondensa-
tormikrofoner 7C-4 V, vilka under inspelning-
en placerades sa ndra varandra som mdjligt
utan att skdrma varandra. Som mikrofon-
karakteristik valdes tva attor, vinklade ca 60°
for att tacka sa mycket som majligt av reflex-
ionsljudet runt om i salen. Mikrofonhojd var
1,90 m. Ingen publik var narvarande i salen
vid tagningarna. n
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% Pianot och gitarren dr skolexemplen i diverse bandama- % Men tar man gammal, beprovad metodik som utgangs-
torlitteratur da det galler inspelningsamatorens forsta for- punkt for egna forsok kan man uppna rikt resultat. Den har
genomgangen orienterar om gangse mikrofonplaceringar
* Lite tvivelaktigt, eftersom fa saker dr svarare att spela och tar upp synpunkter pa klangideal och akustiska ambi-
in dn flygeln eller pianot med god klanglig balans och fullt tioner som med dagens studieteknik tillgodoses bara i mindre

sok.

register.

grad.

Det finns ypperliga utredningar om pianots
och konsertflygelns akustiska karakteristika,
utstralningsmonster och klangverkan som t ex
i Jorgen Meyers bekanta Akustik und musika-
lische Auffiihrungspraxis, som lite langre
fram skall aktualiseras. Ansprakslosare men

Fig 1. De streckade loberna ger de diskantutstral-
ningsmaxima som generellt galler for konsertfly-
geln. (Efter Nyquist — Valentin.)

byged pa grundlig sakkdnnedom dr den
svenska Musikteknik av Bengt Nyquist och
Karl-Otto Valentin (med undertiteln Ljudupp-
tagningsmetoder for musik). Bada forf:a ar
verksamma inom Sveriges Radio; Nyquist
som chef for Musikteknikens utbildningsverk-
samhet och Valentin numera som chef for
hela ljudradions musiktekniska stab. Boken ar
ocksa utgiven pa SR:s forlag (Sthim 1971,
ISBN 91-522-1142-8) och har tillkommit som
ett led i personalutbildningen inom radion.

Den har framstéllningen kan sdgas utga
fran de akustiska realiteterna som grund for
all produktionsmetodik och fotas Overlag pa
praktikfallet, som ju kan innehalla en mycket
stor mangd variabler, "av vilka alla langt ifran
ar av teknisk natur”, som det heter i férordet
av Kjell Stensson.

Detta dr lite av kdarnpunkten i det hela. For
en god inspelning, som formedlar prestationen
till lyssnaren sa att denne verkligen blir delak-
tig av framforandet, krédvs att den inspelande
inte bara beharskar sin apparatur utan att han
eller hon har kansla for klang och timbre, for
det instrumentala och for det akustiska. De
har faktorerna skall fas att samverka och,
som poéngteras i den omkring 60 sidor omfat-
tande framstallningen, man kan aldrig betrak-
ta inspelningar som rutinsaker: Varje tillfélle
bjuder sina unika forutsattningar, och det gar
inte att stdlla upp nagra fasta regler. Man kan
bara ge viagledning och uppmuntra till egna
|6sningar inom en vid ram.

Konsertflygelns tva "lober”
for diskantens toner
Nar det géller att fanga klangen fran ett sa

stort instrument som konsertflygeln har man
stod i kunskapen om att dess diskantutstral-
ning forsiggar som i fig 1. De streckade falten
bildar diskantutstralningsmaxima. Man bor,
framhalls det, forsoka halla sig med mikrofo-
nen ungefédr pa nagon av dessa axlar. Dock —
det finns inte tva flyglar som har precis sam-
ma egenskaper i fraga om utstralning. Ofta
kan man raka ut for att ett visst tonomfang pa
ett par toner ar mycket starkt eller klingar
mycket néra i férhallande till den Gvriga delen
av omfanget i en viss riktning, varnar forf:a.

Mikrofonen placeras i allmidnhet 1—3 m
fran flygeln, men fortfarande galler, att loka-
len som framftrandet dger rum i resp den
musik som skall uppforas ar viktiga variabler.
Mikrofonens hojd bor nagot understiga det
uppfillda flygellockets Ovre kant. Detta ar
viktigt om man vill fa med reflexerna fran det-
ta.

Bastonernas utbredningskarakteristik &dr ju
allriktad. De laga tonerna breder ut sig at alla
hall. Det giller daremot inte diskantens. Des-
sa riktade och monsterbundna toner maste
man ta till utgangspunkt for inspelningen. Fig
2 visar, att om mikrofonen sitts lings med
flygelns rundade, inatbuktade del, sa att den
“ser” hela resonansladan men ges en dragning
at diskantsidan, dr utgangsldget gott, finner
forf:a till SR-boken. Det finns naturligtvis en
rad andra mikrofonplaceringar for bade mono
och stereo att ta upp flygelljud med men den
beskrivna dr den vanligaste som med en god
mikrofon kan fOrutses ge ett acceptabelt re-
sultat.

Lyssna for balanseringen
Piano plus sangstamma

Den som spelar in behdver ju inte ha ett
komplett studiokontrollrum f6r att gora sin
upptagning: Den bista instéllningen provar
man fram genom att be pianisten spela nagra
l6pningar fran bas till diskant medan man
lyssnar i hogtalare eller 1 hortelefoner till
ljudet fran mikrofonen. Later det inte godtag-
bart, flyttas mikrofonen till dess klangen upp-
fattas som jamn, blir radet i Musikteknik.

Har man en sangsolist vid flygeln — och
detta dr ju en vanlig inspelningssituation —
galler att pianistens insats ofta inte dar av en-
bart ackompanjerande natur. Flygeln far dar-
for inte hallas i bakgrunden vid inspelningen,
hamna i “skugga”. I allmdnhet viljer man en
av tva givna grunduppstallningar for mikrofo-
nerna. Se fig 3. Nyquists och Valentins rad
harvidlag ar att man i bada fallen forsoker fa
mikrofonen ldngs en av de tidigare berorda
axlarna, samtidigt som att den bor vara vand
sa att den tacker, “ser™, bade flygeln och solis-
ten. "Man finner dock ofta att man tvingas
anvinda en riktad mikrofon samt vrida denna
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sa, att flygeln hamnar delvis i en dod vinkel
for att balansen skall bli acceptabel. En mer
okonventionell l16sning ar den, dar solisten
star viand mot flygeln; och man placerar da en
rund- eller attakopplad mikrofon mellan fly-
geln och solisten. Trots att den uppstallningen
helt skiljer sig fran den vid konserter vanliga,
uppskattas den ofta av artisterna, eftersom
den medger en god 6gonkontakt mellan dem™,
framhaller forf:a.

Inspelning av cembalo berdrs ocksa i deras
intressanta framstéllning. Har heter det att
stora likheter finns med flygelns reflexions-
monster men speciellt géller att det tdmligen
starka rassel jamte kndppljuden, som normalt
alltid alstras i en cembaloton eller ar del av
starkt, dock kan komma att bli for domine-
rande. Sa ar t ex fallet da man maste anvinda
stodmikrofon for cembalon vid ensemblespel
av den typ som dr sa vanlig nu med det starka
intresse for 1600- och 1700-talsmusik som
rader ocksa i amatororkestersammanhangen.
Dvs ensemblens kraftiga tonbildning Over-
rostar den sprodare cembalotonen och stod-
mikrofon maste tillgripas i form av en mycket
ndra, under instrumentlocket anbragt mikro-
fon. En utviég dr da att stilla mikrofonen hori-
sontellt vdand uppat under cembalon, lyder
anvisningen i boken.

«

Fig 2. Eni lattare underhallningsmusik och for
rytmisk dansmusik ofta anviand mikrofonplacering
vid flygel ar utanfor den sviangda delen av instru-
mentkroppen. (Ur Musikteknik.)

Vilket tonomrade skall foredras?
Det stora omfanget kravande

I en tysk framstéllning — utgiven av Agfa-
Gevaert — finner man hogst precisa och ex-
akta forhallningsregler for inspelning av fly-
gel. Fig 4 visar avstanden, vilka textmaissigt
anges salunda: "Mikrofonen stills upp i kla-
viaturens forlangning ca 1,20 m till hoger och
pa 50 till 100 cm hojd ovanfor striangarna.
Locket halls 6ppet och mikrofonen riktas mot
de kortare strangarna. En annan uppstall-
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Fig 3. Pianoackompanjemang av sang ar ju en
vanlig upptagningssituation. Tva typfall kan sagas
foreligga och dessa schematiska fig anger hur man
med en enda mikrofon kan balansera klangen till-
fredsstallande. (Musikteknik.)

Fig 4. Den har mattskissen har utarbetats av Ag-
fa-Gevaert i Tyskland till ledning for inspelnings-
amatorer som skall ta upp pianoklang.

Fig 5. Hianger man mikrofonen mot pianot ner
fran ett stativ och anvinder en cardioidkoppling tar
man upp hela registret men slipper troligen storan-
de inverkan fran eventuella andra stammor. (Ny-
quist— Valentin.)

ningsmetod rekommenderar att mikrofonen
héngs i ett stativ eller en stang, sa att den in-
riktas pa en vinkel om 45 grader fran instru-
mentets ldngdaxel och i skdrningspunkten
mellan denna och radien fran flygelbojens cir-
kuldra mittpunkt. Harvid star mikrofonen ca
1,50 m ut ifran instrumentet och 1,50 m upp
Over det.

Det vanliga pianot ar svart att spela in sa
att det later bra. Orsaken till detta ar forstas i
stort densamma son! i flygelfallet: Realismen
blir svarfangad da man inte har en definierad
eller punktverkande ljudutstralning. Man har
ju bas- och diskantomradena atskilda av ett
avstand om 1,5 m pa en nio oktavers flygel
och problemet dr inte mycket littare med det
vanliga, uppritta pianot. Har man bara en
mikrofon, skall ju denna svara for en tonal
balans som omspéanner nastan hela det horba-
ra omradet. Har har man fatt tillgripa manga
losningar under artiondena. Varianterna beror
i mycket pa vad slags musik det giller. En
brittisk, inom BBC mycket anvind handbok
— John Aldreds Manual of Sound Recording
— anvisar ett mikrofonavstand om 2,6 m och
locket fullt avlyft! Detta sdgs vara OK for
konsertmusik, men “for jazz och film och TV,
ddr rman maste ha miken dold, blir enda svaret
att en rundkdnnande mikrofon maste anvén-
das”, finner Aldred, som da foresprakar att
miken doljs inne i pianot (eller flygeln) pa
nagot slags stod med en svampgummimatta
som didmpande medium. Ocksa Aldred re-
kommenderar fokusering pa diskantdelen och
med mikrofonen stilld bakom stodet till loc-
ket. En forbattrad klangbalans kan man na,
menar han, med en andra, rundkdnnande
mikrofon i systemet, stdlld ca halvvdgs Gver
den ldgre basens strdngar, sdrskilt da pianot
(flygeln) ar utan lock, som normalt ju utgor
basreflektor. Vid stereoupptagning far man
helt enkelt prova sig fram med mikrofonerna
till dess en godtagbar balans uppnatts. Tva
mikar pa 30—50 c¢cm avstand fran mitten av
instrumentet kan hdngas over det 6ppna, sta-
ende pianot som en “grundinstéllning”. Mi-
karna halls da 60— 100 cm isar, vilket bor
vara maximum for stereointrycket.

— Det ar ett misstag att forsoka spela in
piano i ett for litet rum, varnar Aldred. Det
uppkommer ekon och staende vagor som bil-
dar ett rorelsemonster i akustisk mening, vil-
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ket paverkar pianotonen till att bli simmig,
odistinkt och svajig. De gamla knepen att
soka overkomma detta genom att man hanger
upp dampande draperier ldngs viggarna i
studiorummet blir bara delvis verkningsfullt,
sdger denne veteran. "Draperier ar 6kédnda for
sin formaga att absorbera hoga frekvenser
och detta kommer att reducera briljansen i
inspelningen.” Givetvis tillats rummet inverka
mindre ju ndrmare man satter sin mikrofon.

Nyquist — Vallentin rekommenderar bl a att
mikrofonen stélls pa baksidan av pianot. Det-
ta ger en jamn klang. Men den kan ocksa bli
dov och trakig, menar de. Bittre dnda dr da
att lyfta av lock och framstycke pa pianot och
placera mikrofonen enligt fig 5, hdngande ned
fran ett stativ. Risk for klubbljud finns men
bor inte avskrdacka om klangen i 6vrigt ar god.
Mikrofonen bér vara njurkopplad (cardioid)
for att den inte ocksa skall fanga upp klangen
fran eventuellt omgivande instrument.

Att anvanda flera mikrofoner
ibland novdandigt men riskabelt

En japansk handledning som ar pafallande
modern och utgiven av Technics ansluter sig i
mycket till de rad vilka redan refererats. Har
framhalls dock att man maste forsoka berik-
na (i flygelfallet) rummets volym, dess efterk-
lang och eventuella ddmpning, om framf6ran-
det skall ske infor publik. Det hdr gor ju ge-
nast saken lite svarare och mera professionell,
men en nagorlunda korrekt kalkyl och pa
denna grundade repetitioner i tom sal bor
verkningsfullt bidra till ett i hog grad lyckat
inspelningsresultat. Den hédr av amerikansk
ljudteknisk procedur influerade framstallning-
en talar om mikrofonen dels stilld mot loc-
ket —reflektorn, dels placerad inne i klang-
kroppen eller hiangd fran taket, pekande nedat
mot flygeln, som da forslagsvis befriats fran
lock. Harvid far man ett hart, mycket distinkt
direktljud, som kan vara verkningsfullt for
viss musik. Héngs en mik i taket maste vin-
keln vara noga utprovad!

Amerikanska studiorutiner tar ofta fasta pa
ett flermikrofonarrangemang vid flygelljud-
tagningar. Har far man naturligtvis noga be-
akta faslinearitetens betydelse — eller snarare,
amatoren far forsoka inrikta sig pa att fasfelen
han ofrankomligen far inte helt 6deldgger re-
sultatet! Arbetar han med flera dn tva mikro-

foner i ett obekant rum ar det baddat for Gver-
raskningar! Fig hérintill ger en viss uppfatt-
ning om vad man i USA och Japan kan mena
med en "balanserad” tagning. Mikrofonerna
arrangeras dirvid i en rit linje. Avsikten 4r
forstas att tacka in flygelns hela frekvensom-
rade eller tonala omfang och att soka registre-
ra de huvudsakliga stralningsmonstren for
diskanten. Radet ges, att har man inte mojlig-
het till nagra mera ingaende experiment fore
inspelningen, som man forutsitts gora med
manga mikrofoner, kan en del besvikelser fo-
rebyggas genom att man satter ut sina mikro-
foner ldngs en rat linje framfor flygeln. Denna
position far man fram genom att dra en diago-
nal Over instrumentet. Skarningspunkten vid
A i fig ger de rita vinklarna at bada hallen. En

‘del av flygelns ljudbild kommer att ga forlorad

om mikrofonernas kapselsystem pekar ovan-
for flygellocket — mikarna bor sattas sa, att
de “ser” ljudet under reflektorns dvre begrins-
ningsyta.

Stereomikrofoners avstand
maste provas ut pa platsen

Anvinder man tva mikrofoner for att fanga
ett stereofoniskt perspektiv av pianoklangen,
rekommenderas ofta att de sitts 10 till 30 cm
atskilda. Om detta har atskillig ljudteknisk
visdom formedlats i yrkessammanhang under
manga ar och man har bl a utgatt fran ett ide-
almatt som utgjorts av normalavstandet mel-
lan Gronen for bésta faskarakteristik och per-
spektiv (17—23 cm anser en skola vara det




Fig 6. Ett typiskt multimikrofonarrangemang for
| "balanserad” registertagning. Mirk A i fig.

bista for x/p-konfigurationen). Men allmaént
kan sédgas, att avstandet som aktualiseras over
en flygel dr en variabel, bestimd av mikrofo-
nens distans fran instrumentet och hdjden
man haller over det. Flygelns fysiskt omfat-
tande klangkropp gor att ljudet kan tappa sin
pregnans och identitet om avstandet blir for
stort. Ljudbilden faller da isar. Ett for kort
avstand mellan mikrofonerna vallar a andra
sidan att perspektivet blir for snavt och be-
gransat.

Man kan, sarskilt vid lattare musik; prova
att sdtta miken inuti flygeln eller pianot. Men
for tyngre och lodigare verk lampar sig meto-
den samre. Man far da “bara™ piano och de
forut antydda fordelari'a med att man slipper
interferenser med orkestermikrofonerna for-
byts i enbart nackdelar i form av ett ofta os-
kont och mullrigt ljud.

Ett skdl till att anvdnda en rad mikrofoner
ar da flygellocket ar avlyft, eftersom man da
far en O6kad briljans och mindre reflexmonster-
bildning. Skall hela frekvensomradet tdckas
in, kan detta bli svart utan att man tillgriper
multimik-teknik, menar manga yrkesverksam-
ma pa inspelningssidan. En mikrofon ar svar
att fa att med god balans spdnna oOver ett stort
omfang. Tar man tva eller tre kan dessa stil-
las upp fran 50 cm till 150 cm inom minst 30
cm avstand fran instrumentet; detta for att

2

“Solveig&:Bertil°Wikman

man inte skall fa in anslagsljuden, klubborna
och smallarna fran strangarna sa hart.

Interferenser overhangande
liksom vibrationer via golvet

Manga anser alltsa att flygeln har for stort

Q7 - ke

28-56 ki

0 o aw 9 s
Fig 7. Dessa oktavoscillogram visar flygelklangen
som funktion av anslaget och tonbilden vid olika
frekvenser vid oppet flygellock. Upptagningarna ar
gjorda dels i nollaxel, dels bakom instrumentet, i
180 grader. (Efter Meyer.)

omfang for att bade bas och diskant ngjaktigt
skall kunna tdckas in med bara en mikrofon.
Risken ar naturligtvis — sarskilt da man spe-
lar in pa bara ett eller tva spar — att tétt pla-
cerade mikrofoner kommer att interferera
med varandra med grotigt och fasfelsstort ljud
som foljd. Praktiskt yttrar sig resultatet som
tex att ljudet Over en hogtalare kommer att
horas mycket starkare dn vad ljudkalla nr tva
aterger. Ju flera mikrofoner, desto storre ris-
ker for sadan slagsida, som svarligen gar att
kompensera med forforstdarkaringrepp etc.
Motsatsen till det hér &r en sa strikt fokuserad
mikrofonteknik att man far ett om mono pa-
minnande resultat med flackvisa "utglidning-
ar” av ljudet Over en lite bredare front.

Att pianot dr ett mekaniskt instrument mas-
te man vara medveten om. Det dr ett slags
bullergenerator i sig, till foljd av all mekanik
med spanda strangar, klubbor och ramverk
etc. Om inte annat kan man vara siker pa att
fa in vibrationer fran flygel eller piano via gol-
vet i sina mikrofoner. Av detta skal ar studio-
golv mycket solida historier och dampningen
effektiv, inte minst av mikrofonstativen, som
star pa stotddmpare och ofta dr lagrade pa
sarskilt sdtt. En mikrofonbom brukar vara det
bast dimpbara man kan tillga i jamforelse
med enkelt stativ. Den vinklade mikrofon-
bommen kan ocksa svidngas ut over vida ytor
och vinklas efter behag och behov.

En del pianister avskyr icke oberittigat att
behova sitta med en skog av tekniska attiraljer
precis inpa sig. Har dr bommar, takhdngda
anordningar etc att foredra, inte minst fran
den praktiska synpunkten att man diskret kan
genomfora dndringar i mikrofonavstand osv
utan att behova trdnga sig in pa pianopallen
och borja skruva pa upptagningsdonen och
dra kablar Over artistens varelse, mer eller
mindre.

Flygelns akustiska egenskaper
beror av manga faktorer

Jorgen Meyer namndes. Det kan finnas skal
att erinra om vad han sdger om flygeln:
Pianoklangen erhaller sin karakteristik dels
genom anslagets pregnans, dels genom tonens
langsamma avklingande. Bada egenskapernas

Fig 8. De heldragna resp streckade linjerna i fig
avser tonalstring fran flygel med oppet lock och
med stangt. Tre tonregister har undersokts, basen,
mellanregistret och diskanten. Har syns utbred-
ningskarakteristiken for olika frekvenser och de
skillnader som uppkommer vid olika lagen for fly-
gellocket. (Efter Meyer.)

estetiska kvaliteter forsvagas av for stor efter-
klang i salen. En flygels optimala klangbild
gar bara att uppna med full briljans Gver ett
ganska smalt omrade i rummet. Riktkarakte-
ristiken fOr instrumentet foljer mycket kom-
plexa monster, som avgors av savil fre-
kvenser som anslagsstille och grundton. Fig
visar exempel pa tre klaviaturldagens riktnings-
karakteristiker.

Vid inspelning av flygel kan man rakna med
en sidriktad utstralning med en viss symmetri
upp till ca 2 kHz. Dérpa vidtar en obalans, i
det att hogre komponenten far en amplitudok-
ning om ca 5 dB mera at héger dn vad som
galler for vénstersidan av instrumentet.

Oppet flygellock ger ett annat utstralnings-
monster dn stangt och en annan reflex-
monsterbildning 1 rummet. Sarskilt de hoga
tonldgena paverkas eftertryckligt av lockets
Oppningsvinkel. Riktverkan blir “knippvis™ i
flera avseenden, utstralningen redan av grund-
toner for klanger som ligger frekvensmassigt
pa ca 1 kHz sker vertikalt mellan 15 och 35
grader. Ocksa har tenderar riktmonstret att
dominera at hogersidan av instrumentet.

Oppet eller stiangt flygellock dr ocksa en
fraga om varaktigheten av tonmaxima och
energidistributionen. Ett stangt lock torde in-
nebdra en minskning med ca 10 dB i intensi-
tetstopparna vid hogfrekventa klangfraktio-
ner. Harvid andras klangfargen till mattare
nyanser, briljansen sjunker patagligt och

RADIO & TELEVISION — NR 11 — 1975 57

24



o7
{ tonens ljushet andras. — Man kan i vissa
vinklar ocksa fornimma en minskning Over
lag av hela den tonala intensiteten.

Diskussion av klingande resultat
fran olika inspelningsforfaranden

De hidr glimtarna av mikrofonteknik och
upptagningsinriktade aspekter pa pianoklang
skall vi avsluta med nagra ord om de tva ak-
tuella pianoskivor vi jamfort utifran deras oli-
ka klangideal. Bada dr utforda av Bertil och
Solveig Wikman men alltsa skiljaktigt upptag-
na och innehallande olika repertoar. Som
framgatt av hans redogorelse anvandes i Ster-
ling-produktionen tva atta-kopplade kon-
densatormikrofoner for att dels tacka klang-
faltet — jfr ovan — och dels for att 6verlappa
varandra; en rekommendabel teknik.

Detta ar dock inte det vasentligaste. Ster-
lingskivan, som alltsa tillkommit under de
forutséttningar Bertil Wikman redogor for i
artikeln upptar, som titeln utlovar, hogst blan-
dade inslag: Scarlatti-sonator omviaxlar med
verk av Sweelinck, Beethoven-repertoar med
musik av Liszt och Anton Bruckner etc. Har

. finns ocksa samtida musik i form av ett stycke
av Frank Martin fran 1948.

Den studiotagna EMI-skivan, E 061-
34893, upptar verk av Christian Sinding,
Ignaz Moscheles och Witold Lutoslawski.

Det jag finner direkt formedlat pa Sterling-
skivan ar pianotonens fria, luftiga och rikt
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klingande kvalitet. Transiensen framstar som
“oklippt™. Klangbilden ar ljus, lite ovanlig i
sin rumsliga utstrackning kanske. Som ste-
reotagning ger den ndmligen e*i nagot snavt
perspektiv, ungefir som om n.. 1 stod lutad
mot flygeln mitt emot pianisten(erna). Hur rak
tonkurvan blivit ar svarbedomt. Jag hade vis-
sa svarigheter att stilla in med en Quad. Vill
man anvinda filterskarning under 10 kHz och
soker halla basen opaverkad, tycks man fa en
ganska brant lutning uppat 6ver oktaverna.

Energiinnehallet ar hogt: En 16pning i ett
avsnitt av forsta satsen av Beethoveninslaget
fick forforstarkarens indikatorer (en SAE) att
flagga till rejdlt ned till —1 VU eller ndstan
85 % av fullutstyrning. Stora dynamiska kon-
traster kanalerna emellan finns stundtals ef-
tersom sa lite "balancing™ gjorts.

Dynamiska och agogiska forutsittningar
har tvivelsutan funnits for ett intressant re-
sultat, trots lite olika spelstil och temperament
hos utovarna. Skall nagot negativt anforas ar
det att vissa arpeggion i diskanten klingar
nagot stumt. Lokalen har anda varit lite kort,
ar en betingad reflexion man gor. Men det kan
helt enkelt vara en ansats till klippning pa
bandet som sedan tagits ner. Akustiken i Ov-
rigt har ju rackt. Skivan bor fa manga intres-
serade lyssnare tack vare sina ovanliga kvali-
teter.

Om EMI-skivan dr vil inte sa mycket att
sdga annat dn att den bildar en eftertrycklig
kontrast till den forra. Har har vi en helt kon-

ventionell studioklang, mattare och dovare
men for all del ocksa rdtt mycket jamnare.
Dynamiken &r inte densamma och nagon
rumsverkan formedlar tagningen knappast
heller. Det dr fraga om ett typiskt studiojobb,
och som sadant vilgjort. Jag noterar pa plus-
sidan en fint och homogent klingande bas i
vissa avsnitt. Uppenbart har dock studiomil-
jon inte hundraprocentigt passat musikerna,
alltsa makarna Wikman, som ju soker andra
och friare klangideal. Kanske kommer de och
en rad likasinnade, som redan sokt sig ut till
omedelbarare inspelningsmiljoer, att forlosa
pianospelet pa skiva fran studions bundenhet
och avsitta inspelningsresultat, vilka aterupp-
rittar den akustiska och rumsligt verkande,
lokalrelaterade klangen, om vilken man kan
sdga att den ar produkten av artistisk ambi-
tion, instrumentell sarpragel och miljomassig
influens samt alltsa identifierbar i langt hogre
grad dn studioproduktens. Att gdra upptag-
ningar i en studio &r rationellt pa alla de satt
och maste for flertalet forbli det enda tiankba-
ra. Men vi behéver mycket mera av det
hdngivna arbete som entusiasterna star for,
och inte minst kommer majligheterna till tek-
niska insatser pa upptagningssidan under
sadana forhallanden att utstrdckas till langt
flera aktivt intresserade dn vad som éar fallet i
dag med enbart studioverksamma och bolags-
bundna tekniker. De lokala och musikkultu-
rella krafterna bor inse detta pa alla hall.
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