Mastering for nyborjare

Med anledning av tidningens artiklar om mastering kom vi i kont&kt med
Tommy Dahlman, ljudtekniker pa Sveriges Radio. Har ar hangerspektiv.

Om jag sager masteringtekniker
vad téanker du da? Kanske pa kliniska miljoer
dar korrekta man i vita rockar foradlar ljudet i
mystiska svarta lador med omarkta reglage
Musikens voodoopraster som garanterar a
just din lat blir en miljonsaljare? Kanske pa
PowerBook-musikern som gor produktionen
fran ax till limpa i sin barbara dator och
publicerar den pa Internet med nagrg
knapptryckningar?

— NJ

Jag skall i denna artikel férséka formulera
tankar baserade pa Over tio ars personli
erfarenhet av mastering eller rattare sagt CIl
pre-mastering, dvs processen att framstélla de
original som sedan klonas pa CD-presseriet.
Produktionerna jag har arbetat med hay
uteslutande publicerats i formatet Red BooK
CD, dvs vanlig audio-CD. Jag har narmat mig
mastering i forsta hand som musikélskare
musiker och estet. Eftersom det finns ett flerta
djuplodande skrifter i &mnet k&nde jag att de
var mycket intressantare att férsbka beskriv
de tekniska aspekterna pa ett icke-tekniskt satt.
For den som ar intresserad av detaljerna rumt
digitalt ljud och mastering finns det en lista
med rekommenderad lasning i slutet a
artikeln.

A\ A

D
—

Det bor papekas att jag inte skriver detta som
representant for Sveriges Radio och att de
asikter och slutsatser som framfors har
foljaktligen &r mina egna. OK, till saken.

Historiens vingslag

Jag tar mig friheten att hoppa in i historien pa
1950-talet, nar 78-varvarna var pa vag ut och
vinylen var high-tech.

Ju starkare volym man vill ha pa en vinylskiva
desto vidare svangar maste pick-up-nalen gora.
Detta medfor att sparet blir bredare och
speltiden alltsd kortare eftersom man far plats
med farre varv. Ett satt att komma runt det var
att man bérjade pressa maxi-singlar dvs 30-
centimeters-skivor med en lat pa varje sida.
Starkt som é&ttika utan kompromisser med
basregistret.

Blues/rockgruppen Mountain med frontfiguren
Leslie West gav 1971 ut LP:n “Flowers of
Evil”. Den hade en sida med studiomaterial
och en sida inspelad live. Problemet var att
live-sidan var éver 28 minuter lang och for att
kunna gravera detta var man bl a tvungen att
sanka medelnivan. Foljden blev tyvarr att man
darmed kompromissade med signal/brus-
knaster-och-knapp-forhallandet. Efterhand som
skivan slets (jag ar aktsammare nu) blev
storningarna fran sjalva vinylen
oproportionerliga. Man var tvungen att skruva
upp volymen rejlt for att kompensera den
svaga graveringen. Dessutom kéndes det aldrig
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som om det var nagot riktigt “tryck’ i
inspelningen, vi pratar ju tung blues-rock hér.

Ett annat dilemma &r det vinkelfel som, med en
standardtonarm, uppstar i innersparen. Dett
fenomen, tillsammans med centrifugalkraften
och ett allt hogfrekventare svaj, gor
innersparen till det minst lampade stallet ati
gravera starka, komplexa vagformer. Lite]
oturligt att det ofta ar dar crescendot finns
starka partier dar de flesta stammorna spelar,
garna med lite nya stammor i form av
gonggong och kanoner. Vinylen skulle fungera
mycket battre om man graverade den inifrar
och ut, vilket faktiskt har fdrekommit.

D

Ett exempel pa problematiken i innerspéaren &r
de pressningar jag provat av Yes LP “Relayer]
med helsideslaten “The Gates of Delirium”.
Dar géllde det att valja ratt grammofon. Pa en
Technics SL1200 med normalldng tonarm
distorderade delar av slutminuterna kraftigt,
Det var bara att leta reda pa ett EMT-verk elle
ett annat verk med lang tonarm. Jag antar att en
grammofon med tangentialarm ocksa hade 163
problemet.

—

Starkast vinner?

Pa 1950-talet var jukeboxen vid sidan om
radion en maktfaktor vid spridandet av ny
musik. Musikvalet var inte begransat av
annonsorers och radiostrategers godtycke, sa
man kunde fylla sin jukebox med Elvis,
Tommy och Jerry Lee. Eftersom
volymkontrollen var mer eller mindre
fastskruvad i ett lage klingade skivorna olika
starkt beroende pa hur hart de var utstyrda.
Och har ar vi inne pa psykologi, gor foljande
enkla experiment:

1. Lyssna pa en av dina favoritlatar.
2. Spela den en gang till pa lite hogre volym.

Visst lat den battre andra gangen? Detta
fenomen géller for de flesta, inom rimliga

volymgranser. Man tog fasta pa detta inom
grammofonbranschen och beordrade sina rock
och pop-producenter att gora singlarna sa
starka som mojligt. Och det ar nagonstans har
volymkriget borjade. Lat C blev starkare &an lat

B som blev starkare &an lat A. Sen kom

"Tennessee waltz" med Alma Cogan och

Overrostade allihop. Det ar i alla fall den

starkaste vinylsingel jag k&nner till och starkast
vinner, eller? Detta géllde ocksa amerikansk
FM-radio dar sma stationer med begransad
sandarstyrka kampade for att horas i etern. Ju
starkare utsdndning, desto fler lyssnare och ju
fler lyssnare man hade desto fler annonsérer
fick man. Starkast vinner som sagt.

Man borjade ta till tricks som ytterligare
kompression och filtrering vid graveringen for
att fA upp medelnivan pa skivorna. Detta
trollande férandrade mixen i form av minskad
dynamik, forstérda transienter och luddig
diskant. Diskanten aterstéalldes i viss man av
den distorsion som uppstod nar pick-up-nalen
vid uppspelningen holl pa att spara ur pga den
starka graveringen.

Yiterligare problem uppstod nar skivbolaget
skickade en kopia av mastern for matrisering
pa andra sidan Atlanten. Det var ratt liten
chans att den tyska pressningen skulle lata
likadant som den amerikanska. Aven om man
bifogade noggranna  anteckningar  fran
originalmasteringen sa fordrades det att man
hade exakt samma utrustning och i samma
skick for att det skulle lata likadant.
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Pa skivbolaget Tamla Motown beslot agarer
Berry Gordy, brand av tidigare erfarenheter, att
mixarna skulle vara helt klara nar de gick till
graveringen. Musikteknikerna turades om at
mixa sa manga latar de hann med i 3-4;
timmarspass. Det kunde ibland bli ett 20-ta
varianter av.samma lat. Sedan hade man ett
mote dar man valde ut den vinnande mixen|
med herr Gordy som envéldig domare forstas.
Det &r intressant att hdra hur svagt basregistret
ar p4 manga av Motowns 60-talssinglar. Ett a
skalen &r antagligen att man skulle kunna f
upp medelnivan vid graveringen.

Men nu da?

Detta ar nu (for de flesta) historia och medie
ar istallet CD, DVD, SACD eller ljudfiler.
Gemensamt for dessa format ar att de inte har
de ovan beskrivna begransningarna. Ma
behtver inte langre kompromissa me
dynamiken for att svaga partier skall hora
Over skivbrus/-knaster. Man kan skruva up
volymen rejalt utan att skivknastret sticker i
dronen och hotar att bréanna diskanthogtalaren.
Lite markligt att stora delar av musikbranscher
trots detta stravar efter annu mindre dynamik.

| sin enklaste form innebar mastering, numerd,
att man overfor materialet i form av ljud- eller
datafiler fran leveransmediet (CD-R, DVD-R,
analogband...) till ett datorbaserat
redigeringssystem. DAar lagger man verken
ratt ordning och snyggar till Gvergangarna meg
in- och uttoningar. | samband med detta se
man ocksa till att de pauser som finns ar lagor
langa. Sedan satter man track-markérer pg

===

lampliga stallen. Man anpassar ocksa de
inbdrdes nivaerna sa att lyssnaren inte behover
justera volymkontrollen under CD:ns gang.
Sedan aterstar bara kodningen.

Detaljer, detaljer, detaljer

N3ja, lite krangligare an sa ar det allt. Nar man
lyckats fa ett bra flode i materialet galler det att
se till att nivatopparna inte blir for starka. Max
utstyrning for ett digitalt ljudsystem kallar man

0 dBFS (decibel full scale). Overstiger man
detta varde Klipps topparna av, obevekligt.
Hard, vass och tunn ar val en ratt bra
sammanfattning av den distorsion som kan
uppsta. Korta perioder digital dverstyrning i
storleksordningen ett par millisekunder kan
passera obemarkt &aven pa hogklassiga
lyssningskedjor, men nar den val hors ar den
minst sagt otack. Men da ar det val bara att se
till s& att man styr ut volymtopparna till O
dBFS? Sa enkelt fick det nu inte vara. Det
visar sig namligen att nar man aterskapar en
digital bitstrom, som den som kommer fran
CD:n, kan den resulterande utsignalen bli
starkare an 0 dBFS vilket far till foljd att D/A-
omvandlaren distorderar. Det behovs alltsa en
viss marginal och harom tvista de larde (och
vissa andra). En del havdar att det racker med
0,2 dB medan andra anser att det behovs 3 dB.
Sjalv har jag under ett antal &r anvant 0,5 dBFS
utan uppenbara negativa bieffekter.

Dither (uttalas "ditter" pa svenska) ar inte unikt
for ~ masteringsprocessen. Det ar, i
ljudsammanhang, en metod for att minimera
den distorsion som uppstar nar man omvandlar
fran ett storre bitdjup till ett mindre dvs nar
man gar fran ett storre dynamiskt omfang till
ett mindre. All information fran en 24-bitars
ljudfil far inte plats i de 16 bitar vi anvander pa
en standard-CD, man maste trunkera dvs kasta
mellanskillnaden. Digital ljudbearbetning ar i
praktiken en serie matematiska berakningar.
Mixar man kalla A med kalla B och kalla C
utfor man en addition, hojer man nivan pa
kalla A utfor man en multiplikation. Eftersom
man har ett begrénsat antal bitar att arbeta med
blir summan ganska snabbt for stor for att vara
hanterbar och man maste avrunda. Dilemmat
ar att aven om man kastar den information som
ljuder svagast, de minst signifikanta bitarna
eller LSB pa datasprak, sa uppstar en
forvrangning av ljudet och vi har infort
distorsion. Dither-bruset anvands for att
minimera effekten av detta avrundningsfel.
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Genom att tillsatta ett nivasvagt brus forstarke
man amplituden pa de svagaste delarna gv
ljudet, man lyfter slumpmassigt upp dem till en
niva dar de inte kastas vid avrundning. Det ka
tyckas lite méarkligt att addera en stérning for
att dolja en annan och bruset kan mycke
riktigt maskera detaljer i efterklang och
rumsinformation men har ar det frdgan om at
valja det som gor minst skada. Man far doc
akta sig for att tillféra dither i flera led,
eftersom brus ackumuleras. Det galler at
arbeta med stdrsta mdjliga bitdjup i alla led a
produktionen. P& sa satt minskar man behovet
av trunkering och darmed ocksa behovet a
dither. FOr att minimera bieffekterna av dither
(som i sin enklaste form ar ett bredbandsbrus)
utvecklades olika former av noise-shaping, et
filtrerat brus dar man undviker att anvand
frekvenser i omradet dar orat ar som
kansligast.

Vilken typ av dither man véljer beror helt pa
det klingande materialet. Den typ som late
bast ar helt enkelt den ratta. Dither adder
som regel nagra tiondels dB till CD:ns niva
vilket man maste ta hansyn till nar man
bestammer hur starka nivatopparna far vara.

Date: 2006-09-20
CD Tise: REQUIEM - Wallgang Amadeus Mazan
UPCEAN Code: 4025796006315
SurPause: 000002

Global CD Otisats.

Track Ofiset: 0 ms
Splice Ofiset:  Oms
Fause Ofisal: 0 ms

{0 rames )
{0 rames )
{0 rames )

T 1 Pasiian
1 00 Pause 000000

M Track 000002 000035
02 01 Track 000037 000055
03 M Track 000133 O 7
04 01 Track 000411 Q¢
05 M Track 000948 O
06 01 Track
a7 M Track
08 01 Track
08 M Track
10 01 Track
11 M Trask
12 01 Track
13 M Track
14 01 Track
15 M Track
16 01 Track
17 M Track
18 01 Track
19 M Trask
20 01 Track
21 M Track
22 01 Track
23 M Track 005648 O 55
24 01 Track 005743 000400
25 M Track 010144 000044

02 COEnd 010228

Langh Tile Arkst ProiGenPrelSRC

DEW740631010
DEW740631020
DEW740831030
DEW740631040
DEW740831050
DEW740631060
DEW740831070
DEW740631080
DEW740831030
DEW740631100
DEW740831110
DEW740631120
DEW740831130
DEW740631140
DEW740831150
DEW740631160
DEW740831170
DEW740631180
DEW740831130
DEW740631200
DEW740831210
DEW740631220
DEW740831230
DEW740631240
DEW740631250

yesna no
yesna no
yesna no
yesna no
yesna no
yesna no
yesna no
yesna no
yesna no
yesna no
yesna ng
yesna no
yesna ng
yesna no
yesna ng
yesna no
yesna ng
yesna no
yesna ng
yesna no
yesna ng
yesna no
yesna ng
yesna no
yeEna ng

001050 000402
031453 adad42
001606 000126
081732 00147
001850 000438
0023238 000227
002555 000206
002802 O a7
002950 000330
003320 000210
003530 000454
004025 000233
004304 000256
0048101 000112
004713 000153
004907 00:03:17
005224 O

Total lengh: mn22a
Tatal lengh witiaul pauses: 01 0228

Kodning
Forutom sjalva ljudet innehaller CD:n ocksa erf
del meta-data dvs data om datan. ISRC-koden
ar en unik markning av varje spar. Den &ar e

tolvstallig kod som bland annat innehéllerT

upphovsrattsinformation. Eftersom det finns

flera tolkningar av anvandandet av denna kod
avstar jag fran att beskriva den i detalj. ISRC-
koden kan bl a anvandas for att automatisera
musikrapporteringen pa radiostationer.

UPC/EAN-koderna ar de elektroniska
motsvarigheterna till den streckkod som kan
finnas tryckt pa CD-konvolutet. Anvandandet
av ISRC och UPC/EAN-koderna ar frivilligt.
For den som vill ge ut sin egen CD ar det bra
att veta att flera stora skivhandlare vagrar sélja
skivor utan streckkod. Som av en handelse
kostar UPC/EAN-koderna pengar medan
ISRC-koden erhalles gratis fran IFPI.

Emphasis ar en kvarleva fran aldre digitala
Overforingssystem. Likt vinylens RIAA-
korrektion héjer man diskanten vid inspelning
och sanker den sedan motsvarande mangd vid
uppspelning. Emphasis anvands valdigt sallan i
moderna produktioner men det galler att vara
vaksam. Ett kryss i fel ruta har innebér att
CD:n kommer att spelas upp med en kraftig
diskantsankning.

Man kan ocksd valja att anvanda det
kopieringsskydd som finns inbyggt i CD-
formatet. Copy Protect ar en flagga (kod) i den
digitala bitstrommen som kan forhindra digital
overforing pa konsumentniva, t ex via S/PDIF.
Skyddet infordes efter manga och langa
diskussioner i branschen. Det tog bara nagra
manader innan “The Stripper” dok upp pa
marknaden. Det var en liten apparat for nagra
hundralappar som helt enkelt stéllde om alla
copy-flaggor till “tillaten”.

Det finns ocksda mojlighet att lagga in
textinformation, t ex lat-titlar, som kommer
upp i teckenfonstret pa vissa CD-spelare

En fiffig men sallan anvand funktion &r
mojligheten att dela upp spar i index. En CD
kan ha upp till 99 spar och varje spar kan ha
upp till 99 index. Genom att anvanda index pa
de enskilda satserna i en konsert av Bach
skulle man enkelt kunna vélja att spela bara en
av Brandenburgkonserterna genom att satta
CD-spelaren i single-play. Funktionen verkar
vara mer eller mindre bortglémd nufértiden.
Koderna kan samlas i tabellform, en sk PQ-
lista, som bor bifogas vid leverans. Bestallaren
far d& mojlighet att kontrollera att ISRC- och
UPC/EAN-koderna ar korrekta och att tiderna
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pa sparen stammer med de man angett |
konvolutet.

Leveransmediet har naturligtvis utvecklats
genom aren. Man har anvant olika typer ay
band och CD/DVD-format.  Betamax
videoband, CD-R och Exabyte (8-millimeters
videoband) har vél varit de vanligaste. Nu a
det filoverforing pa natet som galler och kan
man bara halla sakerheten tillrackligt hog
kommer alternativen troligen att forsvinna

efter hand. Med sakerhet menar jag bade fil-

integritet i Overforingen och sakerhet mot
stold.

Fore leveransen maste man kontrollera at

medieskavanker. Nar det galler bandformate
ar det enda riktigt sékra sattet jag kanner till at
lyssna pa hela mastern fran borjan till slut, i et
svep. Detta under djup koncentration, finns de

t
mastern inte drabbats av nagra defekter pda
N
t

det bara att gora en ny master. For CD-R finn

t
en enda ar millisekundsnabb digital kndpp &
5

det numera hogklassiga, men forhallandevis

billiga, datorbaserade for

kvalitetskontroll.

I6sningar

Varje masteringstekniker med 6verlevnads:;

instinkt gor dessutom sakerhetskopior pa allf

som gar. Man maste alltid rakna med atf
bestallaren kan hora av sig efter en manad 4
total tystnad och undra om de kan fa en ny

master, eftersom den gamla verkar att ha

kommit bort.

Forutom det rent tekniska arbetet kan
masteringsteknikern ocksd ha en psykologis
funktion. Efter manader eller kanske ar av
arbete kan det vara tacksamt fér producente
att ha nagon att bolla idéer med. Nagon sor
kan lyssna pa verket med frascha 6ron och so
dessutom, forhoppningsvis, inte har nagra
forutfattade meningar om hur det skall lata)
Jobbet gar ju anda ut pa att forverkligal

bestallarens intentioner. Det ar inte ovanligt at}

skivproducenter haller sig till samma
masteringstekniker ar efter ar. Man bygger upj
ett fortroende och en gemensam estetik oc
masteringsteknikern blir efterhand mer och
mer sjalvgdende. Det ar inte sjalvklart atf
bestallaren ar med vid masteringen. Sjalv ha
jag gjort atskilliga masteringsjobb dar jag
aldrig traffat kunden i verkliga livet. All
kommunikation har skett via telefon och post.

L e

= <

I

Remastering

Jimi Hendrix var en av de artister som fick mig
att boérja syssla med musik och hans
debutalbum “Are You Experienced” kunde jag
utantill redan i tidiga tonaren. Min forsta
skivspelare som kunde spela LP, en
resegrammofon i plast med ett naltryck som
jag inte vagar tanka pa, behandlade skivorna
minst sagt omilt. Det var med stor spanning
och forvantan jag kopte den forsta remastrade
versionen pa CD. Tank att antligen fa hora en
frdsch och tillsnyggad version. Besvikelse ar
val bara fornamnet pa min upplevelse.
Barnsjukdomar ténkte jag och inhandlade en
andra och sedan en tredje “forbattrad” version.
Men...

De ommastrade och i viss man ommixade
versionerna tog fram detaljer jag inte ville
hora. Dessutom hade de flesta nya versionerna
“fel” version av Red House dar Noel Redding
spelar el-bas. P4 min gamla referensversion
(Polydor 184 085) spelade han basstamman pa
en fallfardig 7-strdngad gitarr, i en hogre
oktav. Inspelningarna ar valdigt “live” och
[Ampar sig inte, i mitt tycke, for den
detaljrikedom som  moderna, digitala
produktionsverktyg medger. Lite av magin
forsvinner nar man kommer sa langt in i
ljudbilden. Det hela slutade med att jag forde
Over min gamla vinylversion till CD, med
kndppar och knaster. Det &r den versionen jag
spelar nér jag, i dag, vill hdra "Foxy Lady", "I
Don't Live Today" eller min favoritvals,
"Manic Depression".

| en ideal varld skulle man kunna valja mellan
en transparent 6verforing fran originalmastern,
med hansyn tagen till eventuella trix i
masteringen och en tillsnyggad nymix som tar
fram alla detaljer.

Framtiden

Kommunikationen mellan bestallare och

masteringstekniker kommer, atminstone i den
narmaste framtiden, i allt storre utstrackning

att ske via Internet. Redan i dag kan bestéllaren
leverera originalmaterial och eventuella

kompletteringar via natet. Masteringsteknikern

kan sedan skicka mastern i form av en fil till

skivbolag/presseri. Natet ger dessutom
mojlighet att bortse frdn de geografiska

aspekterna vid val av masteringstekniker. Man
kan lika garna samarbeta med en tekniker i
USA eller Indien som med en i Sverige.
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Okat bitdjup pa nya format goér att man kan
anvdnda annu storre dynamik. En positiV
bieffekt ar att dither far mindre inverkan pa
den slutgiltiga klangen. A andra sidan laste jag

WURLIIZER

‘ WURLIIZER
PASITAL JUKESNOX

LISTEN TO MUSIC
MANAGE MUSIC
_ GET MUSIC

SETUP & PREFERENCES

» Table ol Comtents, Pis 1 &2

i den amerikanska tidskriften EQ magazine om
en diskussion dar man fridgade lasarna om
DVD-audio eller SACD kommer att vinna
mediestriden. Cirka 7-8 % trodde pa DVD-
audio och ungefar lika manga trodde p3
SACD. Resten tyckte att det inte spelade nago
roll eftersom alla anda lyssnar pa MP3. Mer
aven, eller kanske sarskilt, bitreducerade
format som MP3 behdver mastras och valet ay
bit-rate och komprimeringsalgoritm har stor
baring pa det klingande slutresultatet. Det finns
det ju faktiskt ocksa alternativ i form av
forlustlosa komprimerade ljudformat, t ex
Apples ALP, Meridians MLP  och
allméngodset FLAC.

>

| engelska Sound on Sound beskrev en
kronikor hur han gjort en undersokning bland
sin sons kamrater. Samtliga hade stor:
mangder barbar musik i sina iPodar men i stor
sett ingen av dem hade nagon aning om vilk
artisterna var eller vad latarna hette. De sor
vaxt upp med Internet och fildelning har vant
sig vid att standigt ha tillgang till de senastg

- s —+ Y

hitsen, gratis. Kvantitet satts fore kvalitet. Hur
det hdr med fria nedladdningar kommer att
utveckla sig ar svart att sia om, men pa nagot
satt maste ju musiker och musikproducenter fa
sitt levebréd. Bristande inkomster kan ju
faktiskt ha effekten att sortera bort dem som ar
i musikbranschen av ekonomiska skal. |
slutdndan kanske det bara ar riktiga entusiaster
som anser sig ha rad att producera och
publicera musik.

Ett relativt nytt fenomen ar “separation
mastering”, dar man i slutmixen forst gor en
stereomix som referens. Sedan g6r man
separata grupperade stereofiler pa sangen,
slagverken, basinstrumenten och resten av
instrumenten. Man kan naturligtvis gora fler
sub-mixar men fyra verkar vara standard.
Masteringsteknikern synkar sedan ihop filerna
i ett mangkanalsredigeringssystem. Dar kan
man sedan processa de olika stdmgrupperna
separat och pa sa satt hoja medelnivan pa
mixen med farre kompromisser. Slagverkens
transienter behdver ju en annan typ av
kompression an exempelvis basens langa
vaglangder. Man slipper ocksd gora den
traditionella vocal-up-versionen dar sangen ar
1 eller 2 dB starkare. Bra att ha ifall man gjort
en felbeddmning under slutmixen. Man slipper
(enligt en annons) att fatta de slutgiltiga
mixbesluten nar man ar som trottast. Slutmixen
av en produktion sker ju av tradition med stark
volym och slutkdrda 6ron (och psyken) i slutet
av ett lddangt mixpass. Granserna mellan mix
och mastering flyter ihop.

Innerspar

Det finns mycket att tillAgga i amnet, inte
minst nar det galler fasen mellan intankning av
ljudmaterialet och kodningen av CD:n. Att
beskriva mojligheterna i den processen skulle
krava en hel artikelserie. Med dagens 6verflod
av kraftfulla och forhallandevis billiga (och
valdigt dyra) ljudbearbetningsverktyg ar det
latt att ta i for mycket. Man vill ju att
bestallaren skall fa valuta for pengarna. Jag har
haft formanen att, for det mesta, arbeta med
ljudmaterial framstallt av proffs, dar man redan
vid inspelningen har fatt fram en ljudbild man
ar ndjd med. Det vore formatet av mig att tro
att min estetik ar mer sann an deras. Jag har
istallet valt att forsoka forverkliga bestallarnas
intentioner. Ar de helt néjda med ljudbilden?
Behdver man jamka ihop verken klangméssigt
pga att de har spelats in under olika
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forutsattningar? Skall det verkligen brumma sa  konstnarlig utévning, i grunden ar en fraga om
mycket? Men “If it ain’t broke, don't fix it” estetik. Eller hur?

som amerikanen séger.
Tommy Dahlman
Angaende volymkriget begransar jag mig for
tillfallet till att papeka att musik, som all

Document Produced by deskPDF Unregistered :: http://www.docudesk.com



Litteratur och annat matnyttigt:

Bob Katz: Mastering Audio, the art and the
science. Focal Press. ISBN 0-240-80545-3

En grundlig teknisk genomgang av mastering
Detaljrik men hyfsat lattl&ast.

Kolla ocksa hans hemsida:
http://www.digido.com/

Déar finns massor av intressant lasning om ljud
exempelvis om hans K-System fér méatning av
upplevd ljudniva. Ladda upp med matsack, dy
[ar bli sittande en stund

Ken A Pohlman: Principles Of Digital
Audio. SAMS. ISBN 0-672-22634-0
Uppslagsverk om digitalljud.

Vill du veta hur CD-spelarens laserpick-up sel
ut i genomskarning? Kolla sidan 340.

Glen Meadows Mastering Webboard:
http://webbd.nls.net/webboard/wbpx.dll/~mast
ering

Héar kan man diskutera mastering och andra
relaterade fenomen med nagra av de
kunnigaste i branschen.

Ld&s mer om CD-skivans behov
utstyrningsreserv:

Overload in Signal Conversion av Soren
Nielsen & Thomas Lund
http://www.tcelectronic.com/TechLibrary

av

Mer information om ISRC-koder finns pa
IFPI:s hemsida
http://www.ifpi.org/content/section_resources/i
src.html

Om fGrfattaren

— Gjorde sin forsta bandinspelning 1964.

— Har varit besatt av musik sedan en konse
med The Who 1965.

— Har varit verksam som ljudtekniker och
musiker sedan 1970-talet.

— Har varit anstalld pa Sveriges Radio seda
1976.

— Arbetade pa Grammofonarkivet 1976-1996.
— Har sysslat med ljud i datorer sedan tidigt
1980-tal.

— Arbetade 1994-2006 med digitalisering,
redigering, bearbetning och mastering p4
Sveriges Radio.

— Har mastrat ett 50-tal kommersiellt utgivna
skivor.

— Driver, tillsammans med Bengt Skogholt,

sedan 1995 produktionsteamet Nice &
Friendly.

Diskografi i urval:

Som medproducent, musik-, ljud- och

masteringstekniker:

Driftwood, Nice & Friendly Records/EMI
7243 583959 2 1.

Som masteringstekniker, ocH
bearbetare:

redigerare

Manfred Honek, Sveriges Radios
Symfoniorkester: Requeim, Querstand
VKJIK0615

Magnus Lindgren, Radiojazzgruppen: Paradise
Open, Caprice CAP 21646

Arne Domnérus, Bernt Rosengren: Face To
Face, Dragon DRCD 344

Mats Rondin, Johan Ullén, Stockholms
Filharmoniska Orkester:
Melcher Melchers: Symfoni d-moll,

Pianokonsert nr 2, Phono Suecia PSCD 717

Aldre svenska spelman (6verforingar frén
fonografcylindrar), Caprice CAP 21604

Har dessutom, direkt eller via ombud, arbetat
med bland andra Duke Ellington, Alice Babs,
Gunnar Hahn, Nils-Erik Sparf, Lars Gullin,

Bengt Hallberg, Bosse Broberg, Mauro
Scocco, Lisa Nilsson, Max Schultz, Bernt
Rosengren, Jan Johansson, Lille Bror
Soderlundh, Staffan Astner, Janos Solyom,
Sven Zetterberg, Johan Lindstrém, Harry
Arnold, Lennart Ostlund, Ola Gustavsson,
Peder Svan, Clarence Ofverman, Georg Riedel,
Rune Gustafsson, Egil Johansen, Lasse
Samuelsson, Lars Farnlof, Jan Allan...

Tommy Dahlman nas pa
niceandfriendly@gmail.com

e-postadress
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